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Tiziano Amorul sacru 


GÂNDURI DESPRE RENAȘTERE 


Fenomenul Renaşterii poate fi explicat într'un mod 
absolut valabil şi printr'un element de biologie. 

Prima impresie, pe care o dobândeşte cel care pors= 
neşte să pătrundă spiritul Renaşterii, este aceea a unei 
excepționale explozii de vitalitate, a unei erupții de e: 
nergie umană, caresşi revarsă valurile timp de două 
secole cu acelaş susținut impet, fără să dea totuşi im 
presia de haotic. Și era normal să se întâmple aşa. 

Peste stratul substanței antice, care=şi epuizase virtuas 
lităţile prin crearea culturii clasice, a normei jyridice şi 
a conceptului politic de stat, toate subtilizate, apoi, de 


de AUREL COSMOIU 


ideea catharsisului creştin, se produce o revărsare abun» 
dentă de sânge proaspăt, „barbar“, deci neexprimat, 
Aglutinarea acestor două elemente, unul având săpată 
în fibre structura culturală, celălalt aducând vigoarea, 
prospeţimea, elanul neinfrânt către acţiune, produce 
Renaşterea, care nu este decât expresia în sâmbure a 
toată istoria şi cultura, ce se vor desfășura de atunci 
şi până astăzi. Lupta, în Renaştere, pentru formele ul» 
time ale perfecțiunii, implicând extremul rafinament es» 
tetic, este ecoul tradiţiei clasice reînviate, iar înclinarea 
către ultima cunoaştere filosofică și ştiinţifică exprimă 
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setea de cunoaștere a noului suflet intr'aripat pe celula 
proaspătă, neogoită a „barbarilor“, încă vii în acest 
univers de cultură. 

Din întâlnirea acestui țărm marmorean al culturii 
clasice a antichităţii cu celula vulcanică „barbară“ au 
răsărit „geniile“ Renaşterii. (Fiindcă, prin excelenţă, Res 
nașterea este creația oamenilor singulari. Este epoca 
cea mai înzestrată cu „genii"). lar taptulcă Italia găze 
duiește pe pământul său cele mai pure și mai luminoase 
forme de cultură rinascimentală, se datorește împrejus= 
rării că, dacă aiurea elementul „barbar“ era cu suli» 
ciență disponibil, apoi ei numai sub cerul Italiei se putea 
altoi pe tulpina rezistentă a culturii antice. Aşa se lă: 
murește şi impresia de lumină împrumutată, pe care o 
înfățișează, cercetătorului, fenomenul Renașterii în alte 
țări. Formele originale ale acesteia s'au consumat în 
Italia și de aici strălucirea ei a radiat către toate punca 
tele cardinale. Flacăra cea mare a culturii europene s'a 
aprins mai întâi la Atena, în antichitate, şi, la o mie de 
ani după aceea, a izbucnit cu înmiite forţe la Florenţa, 
păstrându=se însă mereu apropiată de linia mării şi a 
cerului mediteranian. 


In interpretarea Renaşterii istoricii şi filosofii culturii 
se resimt de acest dualism: unii optează pentru un cons 
cept rinascimental care cuprinde în sine ca notă esens 
țială reinvierea valorilor culturii antice, refuzând să 
constate că ceeace face posibil noul tenomen este toc 
mai o dinamită vârită din afară, singură capabilă să 
producă explozie într'un strat de cultură adormit; a/fii 
găsesc ca element de frunte al Renașterii tocmai acest 
element nou»=unul de natură psihologică - afirmarea 
omului modern, cu toate pasiunile lui vulcanice: îns 
drăzneala, orgoliul, fapta, gândul revoluţionar, uitând 
că acest climat moral ar fi fost cu neputinţă de înfăp» 
tuit, dacă nu sar fi implântat și sprijinit pe un univers 
de cultură trainic, capabil să suporte, fară nici un risc 
pentru el, întâlnirea cu cea mai nărăvită energie. (Ins 
tr'adevăr, este uimitor să constați, cu această ocazie, 
câtă putere de dominanţă închideau în ele acele forme 
de o dulce severitate pe care le crease omul antic. z= 
voarele de bucurii intelectuale și morale, pe care cre» 
ştinismul încercase în parte să le îndiguiască, în parte 
să le astupe cu grandoarea conceptului său de suferinţă, 
erau, după un mileniu şi jumătate, tot așa de vii şi de 
energice, ca și la începutul lor. Cu ocazia Renaşterii, 
universul culturii antice îşi dovedeşte odată mai mult 
coerenţa și strânsa sulidaritate a părţilor lui componente, 
un întreg rotund de filosofie şi de morală, care se lasă 
atacat din toate părțile fără să se destrame un fir din 
tr'insul, El s'a oferit, în Renaștere, ca temelie a întregii 
culturi moderne a lumii şi lumea se convinge din ce 
in ce mai mult că nimic durabil nu se poate face dinu 
colo de hotarele lui, Noile forme ale vieţii vin mereu 
și se izbesc de acest miracol incremenit şi, aşa, dobâns 
dind dela el măsură proprie, devin pasibile de durată). 

In fapt, originalitatea Renaşterii o găseşti tocmai în 
împreunarea rodnică a acestor două serii de valori, 
una venind dinspre trecut, cealaltă dinspre viitor. Des 
aceea cele două secole ale Renaşterii apar, pentru un 
ochiu limpede, ca trăirea sintetică a întregii vieţi a iss 
toriei şi a culturii, atât ca trecut cât și ca viitor: o 
transpunere în actualitate a valorilor de ieri și, deopo» 
trivă, o anticipare genială a formelor posibile mâine. 
Trecutul preda realizările lui nezdruncinate unor suflete 
noi, ca să și le insuşiască și să se lase fecundate, Vii» 
torul se aduna din scocul bănuitelor milenii către acas 
tualitate — ca şi cum lumea ar fi vrut să»şi trăiască 
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intr'o clipită toate dramele ei de mai apoi — încercând 
anticipat, în forme embrionare, șansa de realizare a ass 
piraţiilor sale. 

Dela Renaștere şi până azi, nimic esenţial nou nu ne 
aduce cultura. Acelaş bol alimentar îl mistuim şi noi 
astăzi. Secolele următoare Renașterii nu fac decât să 
desvolte ideile și sentimentele Kenașterii. Psihologia mo+ 
dernă, cu intinitatea în nuanţe a rafinamentului ei, cu 
starile de suflet haotizate de abuzul intelectualităţii și al 
estetismului, a fost încercată de omul Renaşterii. Raţio» 
ționalismul filosofic de mai târziu se trage din obsesia 
cognitivă a Renaşterii. Filosofia modernă, fie ea rânduită 
pe linia aristotelică, fie pe cea platonică, în măsura în 
care aduce ceva nou față de gândirea antică, își află 
conceptele încă în gânditorii Kenaşterii. Descoperirile 
ştiinţiice tehnice, care fac astăzi gloria noastră, sunt în= 
chipuite tot de ei pentru prima dată. Avionul şi prins 
cipiile mecanicei le aparţin. Maşinismul sufocant al zis 
lelor noastre este înfățișarea concretă a unor stări, care 
în Renaștere, pluteau in sfera pură a gândului. 

Cât priveşte valorile artistice, aci dominanța Renaș» 
terii asupra vremurilor ce au urmat este categorică. In 
deosebi în privința artelor plastice, urmașii nau adus 
decât o decantare a valorilor rinascimentale, Artele 
plastice moderne se așează la un nivel inferior față de 
acelea ale Renașterii. In artele literare rodesc seminţele 
Renaşterii. Numai în muzică s'au creat valori prodis 
gioase noi, independente, : 

Nu numai ţinuta secolelor de mai târziu față de ideea 
creştină, dar și aspectul cel mai îndepartat de esenţa 
culturii: formulele politice moderne, totul este predes 
terminat în Renaştere ca înt'un cristal rezumativ al ori» 
cărei lumi posibile, 

Renașterea este, din această pricină, cea mai fecundă 
epocă din istoria lumii. 


E ușor să înţelegi Renaşterea prin referire la antichis 
tate. Însuși numele cu care cercetătorii au botezat acest 
fragment glorios al istoriei, demonstrează că el a fost 
tălmăcit în acest înţeles. E adevărat că aceasta şi este 
nota cea“ mai izbitoare a acestor vremuri, fără să fie 
însă şi cea mai esenţială a lor. Fiindcă dacă rostul zbus 
ciumului spiritului nostru este acela de a plămădi forme 
din ce în ce mai apropiate de acele arhetipuri despre 
care Platon ne vorbea odinioară cu atâta patetism, nu 
văd altă noimă în intoarcerea la forme vechi, decât 
aceea de a afla un reazem puternic pentru noi cuceriri. 
De aceea îmi place să caut blazonul acestei epoci de 
ferventă luptă nu în elementele vechi ale culturii, ci în 
dibuirea noilor temelii de viaţă, In acest caz numele ar 
trebui să i se schimbe, Aș înclina să numesc această 
epocă nu Renaștere, — omenirea nu merge îndărăt — ci 
Prenaştere, adică prefigurare a unei lumi ce avea să 
se nască treptat în secolele următoare. 

Nu ne îndoim că e mai comod să definim Renașterea 
prin elementele ei comune cu antichitatea clasică. Acolo, 
valorile sunt precise, inchise în concepte definitive, 
Clasicismul antic e un univers de cultură rotund, care 
azi ridică un număr strict de probleme, lăsândusse cer= 
cetat cu metoda sistematică a inventarului. E mai greu 
însă să prindem esența Renașterii din partea ceastălaltă, 
prin lentila lumii moderne. Această lume încă nu șisa 
exprimat toate latenţele sale, valorile ei sunt contro» 
versate încă, o sinteză definitivă, statornică, nu o 
întrezărim pentru curând, 

Ca să înţelegi Renaşterea prin elementele vechi ale 
culturii umane, poți fi şi un simplu filolog. Ca săo 
analizezi însă în lumina limii ce va răsări dintr'insa, === 


www.dacoromanica.ro 


Rediviva 


ceeace noi nu am făcut aici — trebuie să fii un filosof, 
adică un om cu opinii personale așupra problemelor 
cenţrale ale exisțenţei. 


Cine separă prinţr'un perete impermeabil Renaşţerea 
de vremurile moderne stă în eroare. Dacă voim ţoțuşi 
săși găsim un ţermen ad guem, va ţrebui să ne oprim 
la anii aceia când dispare omu/ ringscimental, ţip 
Leonardo da Vinci sau Michelangelo, carg cumula, cu 
forța aceluiaş geniu, măiesțria arţelor şi a şţiințelor şi 
clocoțea de o pațimă egală pențru ţoaţe preocupările: 
picţura şi şțiințele exacţe, ingineria şi sculpțura, muzica 
și Şțiințele morale, maţemaţica şi polițica, mecanica şi 


CRUCEA 


Germania a ințrodus in viața Europei de astăzi 
stilul lacedemonian, bucuria virilă a vieţii în caşțru. 
Paţrie de poeţi şi de eroi, nici o țară din lume nu suporță 
judecăţi mai felurițe şi mai conţradicțorii ca Germania. 
Fie că o preamăreşți sau o blesțemi, țara lui Siegfried 
îți soliciță pasiunile cu aceeaşi violență pe care ea în= 
săşi o pune în țoț ceeace crează şi lupță. 

Lirică în şubsțanță, Germania esţe o ţară a țumul; 
țului, a SţurmșundeDrangului permanenţ. O mie de feţe 
germane se căsnesc să o reprezințe şi niciuna Sa ele 
nu isbuțeşțe sări înțocmească obrazul definițiv. Germap 
nia ese şingura țară care nu şa purificaţ de miţologie. 
Ceţățenii panţheonului nordic sunț mereu prezenţi, cu 
Ale lor ţiranii, în viața de obşție a germanițății. 

ingurul popor născăţor de epopee, după marea anţie 

chitațe mediţeraniană, se sbaţe în înțreaga lui isțorie 
pențru ţragica necesițaţe a formelor. Energiile nemăr; 
ginițe ale Germaniei au fos lipsițe de clarele norme 
modelaţoare, de acele limițe ale forței şi expresiei, pe 
care elinii înşişi le recunoşțeau în amara melancelie a 
zeilor. 

Demoniile subțerane nu şisau găsiț mațca ordona; 
țoare şi conţurele ideale, care să le dea profil sțilisțic 
şi ețarnițațe. „Zrvei Seelen mohnen, ach, in meiner 
Brust“, geme fără speranţă poețul lui Fausţ. Înțr'adevăr, 
nu două, ci suțe de inimi palpiţă în piepţul sbuciumaţ 
al Germaniei. 

Revoluţionari de geniu şi inţensiţaţe — conilicţele 
lor cu ţronul însuşi al divinițăţii seamănă cu nişțe 
imense vendeţța care se înțind pe un mileniu m şi poeţi 
care dau artei lor frenezia mițologică a lui Orfeu, neș 
gutători și eroi, cum îi numeşțe Sombarţ, în ațmosfera 

urgurilor nordice pulsează încă puţernice aminţiri hanp 
seaţice, care par a ţinde să devină expresia volunțară 
a Noului Reich — meţafizicieni cu marele suflu al înș 
peoărilei liminare şi meşțeşugari din spiţa eroică a lui 

anş Sachs, se părea la un momenţ daţ că muzica 
singură ar fi în sare să exprime pațhosul nelămuriţ al 
Germaniei. 

Muzica, acesţ domeniu al ţumulţului, în care ideile 
certe sunț evacuaţe de invazia violență a suneţelor, iar 
rițmurile ţin loc de concepţ şi norme, esțe o propriep 
țaţe pur germană. Muzica, arţă frigiană prin excelență, 
a sțărilor de şuspensie şi incerțițudine şi regaţ al hybrisp 
ului, a păruţ că se confundă, la un momenţ daț, cu 
însuşi ețhosul profund al Germaniei. 

Asţăzi se pare că Germania șișa găsit, prin țeriș 
bila revelație a răşboiului, adevăraţa ei idențițațe spi= 
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poesia, pietatea creşțină şi spirițul ţenace al reformei. 
Omul modern, spre deosebire de omul Renaşţerii, nu 
mai poațe suporta ațâța viață clocoțind în piepţul său. 
El iînţră în mațca unei şțiințe şi rămâne lipiţ aci. Acum 
începe epoca modernă, când oamenii vor roade pe înș 
delețe schelețul glorios al Renaşţerii. 

Din când în când, au apăruţ însă şi mai țârziu, în 
culțura unor popoare, exemplare de oameni țiprRenaș 
şțere, ceeace doveşțe că explozia de vulcanică viţaliţațe 
care s'a produs în veacurile XV şi XV] încă nu şiza 
sțins craţerul şi că lava ei fierbințe ajunge încă să 
baţă țărmurile vremurilor noasţre, șărmane țărmyţi, 
câțeodață dezolanţe. 


DE FIER 
de HORIA NIȚULEŞCU 


rițuală şi o sțrucțură ințerioară cu norocul de duraţă 
Sfilul militar este expresia detinitivă a germanismului. 
Dramaţice lupţe penţru forme, goana după sțrucțurări 
obiecţive a spirițului german sunț împăcațe în forma 
copleșițoare a unei geniale Res Mi/ifaris, o adevăraţă 
Summa a exisțenţei şi experiențelor germane. 

La țoațe marile popoare de isţorie şi culțură, norș 
mele ordonaţoare au fosț revelaţe de legislaţori şi poeți, 
de profeţi şi meţafizicieni. Normele germane s'au năsp 
cuț în bivuac, ţurnaţe în cuirasa învincibilă a energiei 
ţeuţone. 

Rasa şi spirițul german sțau sub semnul siegfrieș 
dian al răsboiului. sc german clocoțeşțe în febra 
eroică a lui Marţe. Absţracţie făcând de Wagner, în 
muzica infiniță ca o țară de neguri a căruia se rose 
golesc ţoaţe revolțele surde ale rassei, ca înţr'un abis 
țragic de agonii şi ţransfigurări, în planurile culțurii au 
Sală valorificațe numai vulcanismul legendelor, eroicul 
răsboinic, apoțeozele energiei. Nu e fără ințeres că, 
pis cea mai frumoasă legendă de iubire, Trisţan şi 
solda, a ţrebuiţ să scrie, ca nimeni alțul în umaniţaţe, 
un francez, Joseph Bedier. 

Răsboiul esțe un desţin ţainic ai omului german, 
un impuls obscur şi ţiranic al sângelui, ca o ţeribilă 
Ananke. Penţru Reich, răsboiul nu esțe o necesițaţe 
polițică sau economică. El se coace lăunţric, în vinele 
rassei şi creşțe acolo, ca o vocaţie irezisțibilă. 

laţă cum cânță un graiu german, iviţ în zilele 
acesțea incomparabile (cițăm din poemul „Dem Schwerș 
die Rihmung des Schwerţesf, al poeţului Ludwig Frieţ 
derich Barţhel, publicaţ în „Das innere Reicht. Ţraduș 
cerea esțe a dlui Traian (helariu): 


Răsboaiele se coc 

ainic, ca peste 

peri încropite 

toamna, care ne creşte, până 
în fine, din ram obosit 
greutatea rodului cade. 
Dela regi şi aceia ce duc 
Oştirile să invăfați 

numele şin amintire 
prea nălfați întinderea luptel. 
Căci niciodată unul 

dintre ai noştri, 
“niciunul dintre dușmani 

n'a chemat 

râsbolul pe vrule: el crește 
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ldunteic, prin zile şi nopti 
şi noi, născuții, suntem 
plinitorii doar ai poruncii“. 


Și, cu mai multă vigoare, în altă parte: 


„Răsboiul e sângele bărbaților 
şisl înnăscut“. 


Un destin măreț și tragic mână pe omul german 
în vâltoarea sacră a răsboiului, în Styxul acesta puri» 
ficator, spre care el aleargă ca după marea înseninare. 

Nu este locul aici să facem consideraţii despre 
Organizarea şi spiritul armatei germane, atât de perfecte, 
încât această sinteză dintre tehnica brută și eroicul pur 
îi acordă ritmuri și virtuți aproape asemenea organiss 
melor vii. Nu e lipsit de semnificaţie felul în care un 
francez — Henri de Montherlant, în ultima sa carte — 
vorbeşte despre diviziile cuirasate germane, numinduele, 
printr'un admirabil joc de cuvinte: „les pantheres dis 
visions“ (Panzerdivisionen). 

Simbolul revelatoriu al stilului spiritual german, ca 
Summa expresivă a unității sale interioare, îl identifi» 
căm noi în profilul celei mai înalte distincţii de răsboiu 
germane, Crucea de fier. : 

Crucea de fier este mai mult decât o insignă 
eroică, menită să înnobileze tunica luptătorilor. Ea în» 
chide şi rezumă în sine întreaga spiritualitate a rassei, 
a omului germanic. Creată de Bismarck, din acelaş 
metal din care era făurit însuși Cancelarul, purtată de 
atâţia martori ai ultimului răsboiu al lumii, dintre cari 
s'a ridicat şi Fihrerul Germaniei Noui, Crucea de fier 
îşi găseşte deabia de astăzi înalta ei splendoare istorică. 

Încercăm să surprindem câteva din semnificaţiile 
pe care cu siguranţă le ascunde această străveche 
predilecție germană, bătrână cât mitologia, pentru esenţa 
nobilă a fierului. 

Germania toată, cu instituţiile, moravurile, etica 
și mai ales cu armata ei, care o potențează, circum= 
scriind=0, înseamnă o grandioasă apoteoză a fierului. 

Fierul, metalul acesta sur, ca brazda svântată de 
soare, din care se plăsmuesc deopotrivă şi plugul ma: 
rilor rodnicii, ca şi sabia limpede şi justițiară, umple 
cu răsunetul lui victorios, pe nicovala de legendă a 
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lui Siegfried, ca niște nesfârşite murmure wagneriene, 
tot spaţiul de viaţă al acestei naţii metalice, 

Crucea tăiată în fier seamănă cu un mâner de 
sabie, cu acele solare săbii ale Graalului. Fiecare ras 
mură a crucii pare o secure, una din acele securi pe 
care le purtau pe umăr oamenii blonzi ai pădurilor 
nestrăbătute, de care ne vorbește Tacit. Stilizată până 
la ultima abstracţiune, cu un profil de o rece şi meta» 
lică severitate, Crucea de fier se trage parcă din esențele 
celui mai pur gotic rhenan. În geometria ei sobră şi 
glacială, redusă la ultima limită a expresiei concrete, 
Crucea de fier rezumă substanțial dublul sever al lus= 
theranismului, gravura lui Diirer, etica viguroasă şi 
metafizica lui Kant și liturgicul lui Bach. 

Pe aceste coordonate de fier, după care însăși 
crucea creștină îşi are arhetipul eroic în sabie, se con» 
struieşte cel mai sigur şi mai uimitor aspect stilistic al 
eternității germane. Și acelaș simbol eroic se multiplică 
în armiile de cruci funerare, aliniate în cete largi prin 
cimitirele de campanie ale Europei. 

Alături de Crucea de fier, dintre insignele răsbo» 
iului, numai crucea „Mihai Viteazul“ a noastră invită 
la superioare consideraţii stilistice. Tăiată în email als 
bastru, ca în cel mai fraged azur al zorilor noștri şi cu 
panglica aceea, numai purpură şi aur, ca înflăcăratele 
amurguri ale .Moldovei și ca aprinsele stihare ale By» 
zanțului, cu un profil dulce, ca al turlelor Curţii de 
Argeş şi al stâlpilor înfiorați dela Horez, Crucea Mihai 
Viteazul, pe care eu o cred concepută în orele de 
transparentă reverie ale Reginei Maria, face să vibreze 
în cal!dele ei contururi această nobilă şi duioasă umas 
nitate bucolică, aşa cum suspină ea din mileniile româs 
nești. Dar altădată vom scrie despre lucrurile acestea, 
pe care inima le închide în tăcuta ei nostalgie. 


Crucea de fier prefațează o nouă epocă spirituală. 

Marşul biruitor al falangelor germane, care spin» 
tecă astăzi imensităţile geografice, vestește noua şi 
răsbunătoarea apocalipsă a evului de fier. Dar nu în 
sensul de supremație a uzinii, a motorului. Un ev de 
fier, de adevăruri riguroase şi metalice, în toate pla» 
nurile vieţii spiritului, în cultură, în religie şi în politică, 
la fel ca şi energia inilexibilă a soldatului. 


petit 


Aurori 


Mai (rişti, mai trişti ne aplecăm sub vreme 
Muscând în inimi ca din pâini amare, 

Ne cresc în răni, corole de poeme 

Dar nu le scaldă'n raze nici un soare. 


Nusl nici o zare albă, nuzi nici o stea pe sus 
Mereu e toamnă (ristă cu cerul de tămâie 
Noi plângem în litanii cocorii ce sau dus 
Sau preaslăvim iubita cu fața de lămâie... 


Nisi fruntea logodită cu mirul din poveste 

Şi ard sub tâmple aspre vii flăcări de comori 

O! Când în soon de codri ne vom urca pe creste 
Să buclumân. spre veacuri lumini de aurori ? 


M. Î, COSMA 


Sti seral 


Evanghelic toaca murmură la schit ; 
Doarme dulce somnul, 

Bra! la braț cu luna trece liniştit 
Prin pădure Domnul. 


Fagii întristați, vârfuri pleacă lin... 
Vin pe ceruri oaste... 

Năâvodesc în taină, rugă'n chip divin 
Florile albastre, 


Serafimic cântă îngerii'n văzduh 
Psalmii întristării, 

Vin în lung convoiu, după Sfântul Duh 
Umbrele 'nserării, 


GEORGE PĂUN 
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TEORIA MOTIVULUI LITERAR EPIC 
IN LUMINA LITERATURII GERMANE VECHI 


Intr'un articol mai vechiu („Motivul Gralului şi Par» 
sival în literatura germană!) schițam liniile generale ale 
nașterii şi evoluţiei motivelor literare epice, încercând 
să lămurim condiţiile care determină desvoltarea lor. 
Voiu relua, în acest studiu, tema, încercând să împlig 
nesc teoria abia schiţată atunci, şi să o justific, urmă; 
rind viața motivului literar așa cum o dovedeşte lite: 
ratura germană. 

Spuneam că motivele literare epice posedă în general 
o viață proprie, care păstrează anumite caractere sper 
cifice, atâta vreme cât ele rămân în cadrul literaturii 
sau poporului care le:a zămislit. Dar cele mai multe 
dintre ele depăşesc granițele geogratice ale acestei lite- 
raturi şi pătrund în cele mai îndepărtate colțuri ale 
sferei ei de influență. Literaturile orale sau scrise, care 
aparțin acesteia sunt fecundate de ea; ele preiau moș 
tivul şiși desvoltă apoi autonom mai departe, sau îl 
resping după o vreme, după cum el prezintă sau nu 
afinități cu spiritul, concepţia de viaţă ori factura _liteș 
rară a poporului care preia motivul. Când aceste afiş 
nităţi lipsesc, literatura influențată împrumută motivul 
Șiși păstrează în forma originală o vreme, după care îl 
înlătură; când afinităţile sunt însă puternice, motivul 
se adaptează nouii literaturi, desvoltândușse apoi după 
normele specifice ale acesteia. 

Felurite sunt cauzele naşterii motivelor literare: 
eroi şi evenimente istorice, a căror aureolă de glorie 
trece cu mult peste limite de neamuri și veacuri; cre: 
dinţe și legende corespunzătoare unor aspirații nepreș 
cizate încă, de ordin supranatural sau pur material, ale 
instinctului religios sau al fantasiei: momente şi aspecte, 
reale sau numai visate, ale sufletului ori vieţii omeneşti, 
în ceiace au acestea mai general şi universal valabil. 
Toate cauzele acestea îşi află concretizarea poetică, 
imediat ce inteligența omului a luat cunoştinţă de ele, 


și trece în literatura „ cuvântul luat în accepțiunea cea 


mai largă „ orală, mai apoi în cea scrisă. Există totdeaș 
una o perfectă concordanţă între motivele literare epice 
ce se nasc și ritmul de viaţă și gradul de evoluţie al 
neamului căruia îi revine paternitatea acelora. 

Ceiace ne interesează aici însă, nu sunt legăturile 
dintre poporul creator şi motivul creat, ci în primul 
rând modul cum motivul apare în viața poporului resg 
pectiv. Intr'un anumit moment viața p în trăsături ge: 
nerale = uniformă a unui popor este întreruptă de răsuz 
netul neobişnuit al unui eveniment rar, ale cărui vibrații 
întrec ritmul obișnuit de viață: erou, întâmplare, catasp 
trofă, etc. Fantasia poporului prinde acest moment de 
dimensiuni impunătoare, prin intermediul unei inteligenţe 
mai ascuţite, dar anonime, şi=l glorifică într'un cântec, 
rudimentar încă în formă şi structură, amplificând şi 
exagerând dimensiunile evenimentului, din cauza și prin 
prisma emoțiunii momentane, extrem de puternice. 

Forma pe care o îmbracă această gilorificare, destul 
de neprecisă şi foarte rar păstrată în forma inițială, este 
aceia a cântecului eroic, a baladei poporane eroice. 
Elementele istorice sunt păstrate, încă în bună măș 
sură, nealterate decât de diformările amintite mai sus; 
dar alături de acestea a intervenit, încă din primul mos 
ment, O serie de modificări în sensul unei treceri către 


qe MIHAI ISBĂȘESCU 


legendar și a unei adaptări la vederile, gustul şi intenţia 
autorului anonim. Acesta reliefează anumite momente, 
trecând peste altele cu uşurinţă, așa după cum îi dics 
tează concepția sa literară. Desaltfel el ține „ de cele 
mai multa ori „seamă şi de gustul auditorului, căruia 
îi este destinat cântecul; zic auditorului, fiindcă prima 
formă a motivului literar cristalizat într'un cântec este 
orală, şi însoţită de cele mai multe ori de muzică, fiind 
destinată a fi recitată sau cântată în fața unei mulțimi 
oarecare spre delectare. 

Clipa în care motivul literar a aflat o formă literară, 
găsind astfel drumul către literatura orală a poporului 
respectiv, se poațe considera ca momentul cristalizării 
motivului literar, momentul trecerii dela evenimentul 
istoric la o evoluție mai lungă sau mai scurtă literară. 

Natural că, pe măsură ce evenimentul cauză se des 
părtează în timp, motivul literar îşi pierde din ce în 
ce claritatea legăturii istorice, iar contururile lui, inițial 
localizate în timp și spațiu, se estompează, cedând pas 
sul elementelor fantasiei şi evoluând către un motiv 
schematic, fără rădăcini istorice. Natural că din acest 
moment, motivul este susceptibil deșa fi transpus din 
nou în realitatea istorică, oridecâteori se vor repeta 
aevea împrejurările în care a luat naştere. Astfel se 
întâmplă de multe ori, ca un anumit tip de motiv li» 
terar să-l întâlnim de mai multe ori în viața unui popor 
legat, din timp în timp, de un eveniment istoric ase» 
mănător. Ba chiar se poate întâlni acelaș motiv, putem 
zice aproape acelaș cântec, la popoare diferite, în 
timpuri diferite, având de erou alt personagiu istoric. 
Aceasta nu presupune în mod necesar un împrumut 
şi o prelucrare directe a cântecului mai vechiu, de către 
cel mai recent. Explicaţia poate fi şi alta: cântecul 
exista la un moment dat în popor, fără ca să mai 
existe însă conştiinţa unei raportări la un personagiu 
sau fapt istoric; el luase un aspect absolut general, 
schematic. La toate popoarele există de pildă cântece, 
despre un erou care se sacrifică pentru o ideie, despre 
o luptă mare de distrugere, despre întemeierea unui 
oraș, sau zidirea unei biserici ori mânăstiri. Dar inter 
venind un alt eveniment istoric, sau un personagiu, cu 
trăsături isbitor de asemănătoare cu cele ale cântecului 
cunoscut de toată lumea, poporul p desigur iar un autor 
anonim p stabilește legături noi între cântecul vechiu 
şi evenimentul sau personagiul recent, dând cântecului 
alte nume de personagii ce vădesc raporturi proaspete 
cu istoria şi o valoare de actualitate născândă. 

Am încercat să lămurim geneza motivului literar şi 
cazuri de nașteri aparente de motive sau cântece noi. 
Dar evoluţia cântecului nu se oprește aici, ci, putem 
spune, aici abia începe. Motivele ce prezintă afinități 
de esenţă se grupează, reuninduşse într'o ordine anus 
mită şi realizând cicluri epice din ce în ce mai vaste, 
până la proporții epopeice. Înlănţuirile acestea de mos» 
tive iau naștere tot în urma unor evenimente istorice, 
de bună seamă însă că de proporții gigantice şi de o 
rezonanță crucială în istoria poporului respectiv. Eve» 
nimentul acesta determină în bună măsură p complinit 
de sigur și de fantasia celui care săvârșește reunirea „ 
aspectul şi structura ciclului nou, cum și onomastica lui, 


www.dacoromanica.ro 


6 


În viața unui motiv literar se pot distinge în mod 
clar două perioade: orală şi scrisă. În perioada orală 
motivul circulă în popor, din gură în gură, şi deaceia 
fazele ei nu pot fi urmărite cu preciziune, întrucât ne, 
posedândusl scris, perpetuarea lui nu poate fi contros 
lată. În această fază, întâmplarea sau norocul ne face 
să aflăm câteodată date referitoare la biografia şi forma 
pe care o îmbracă motivul într'un anumit timp, date 
culese din oglindiri întâmplătoare în alte scrieri din 
aceiaşi vreme. Dar acestea, în afară de faptul că sunt 
doar „întâmplătoare“, nu fac decât să ne ofere aspecte 
izolate lămurindusne câteva puncte din curba evoluției 
lui şi lăsândus=ne să le deducem noi pe celelalte, sau 
să ni le construim după propria fantasie. Este o feri= 
cire când norocul a făcut să ne fie păstrate mai multe 
variante ale aceluiaș cântec, ce reprezintă însă etape 
în desvoltarea lui şi aspecte capitale şi cu totul diferite, 
corespunzătoare unor epoci şi medii literare caracteris: 
tice, şi bine conturate în istoria literară a acelui popor. 
Aşa este cazul - vom vedea din cursul studiului ce 
întreprindem = cântecului lui Hildebrand, unde cele 
patru variante despre care știm, sau le posedăm, se 
situiază în sânul unor epoci astăzi perfect cercetate și 
lămurite, ale literaturii germane: germanică, germanăs 
clasică, incipientă curtenească, şi popularebarocă. 

Momentul consacrării scrise a motivului literar nu 
este condiționat nici de constituția lui internă, nici de 
caracterul său, ci se datoreşte de cele mai multe ori 
norocului sau întâmplării, care face ca să fie notat pe 
pergament sau hârtie. Desigur că, în ceiace priveşte 
motivele străvechi, momentul consacrării scrise este în 
strânsă legătură şi cu începuturile unei literaturi scrise 
la poporul respectiv. Momentul consacrării scrise nu 
reprezintă în biografia motivului literar însă vreo vae= 
loare deosebită, afară doar de aceia că începând cu el 
evoluția motivului poate fi controlată pe bază de ele: 
mente pozitive. 

Nu trebueşte confundat desigur momentul consacrării 
scrise cu momentul cristalizării motivului literar ca as 
tare. Ultimul se află de cele mai multe ori- mai cu 
seamă la motivele literare a căror geneză se pierde în 
negurile istoriei = cu mult înaintea celui dintâi, și foarte 
apropiat de evenimentul istoric cauză. Momentul cris 
stalizării motivului literar reprezintă chiar clipa în care 
inteligența omenească a descoperit în evenimentul is: 
toric o valoare universală şi i-a accentuat-o prin mos 
dificarea elementelor istoricezreale iniţiale, în sensul re= 
liefării anumitor momente şi trăsături ale (ui. Prin 
aceasta momentul cristalizării se suprapune cu clipa tre= 
cerii dela evenimentul istoric cauză la motivul literar şi 
reprezintă punctul iniţial al biografiei acestuia din urmă. 


Să vedem acum întrucât afirmaţiile noastre corespund 
realității. Pentru aceasta ne vom referi la literatura vea 
che germană, am spune mai precis pre:germană, ger» 
manică. Fiindcă ştiut este că literatura germană începe 
în veacul al VII-lea, după cea de-a doua mutație con: 
sonantică (zweite Lautverschiebung), care s'a desăvârşit 
în acest secol. Prin ea ia naştere limba germană propriu 
zisă, ceiace găsim înainte de ea nu este o limbă gers 
mană » şi deci nici o literatură germană -ci sunt dia» 
lectele germanice. Precizăm că, prin „german“ înţele» 
gem „deutsch“, iar prin germanic „germanisch“. Ina» 
inte de începerea epocii germane, adică înainte de 700 
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p. Chr., au luat naștere mai toate motivele literaturii 
epice germane de mai târziu. In epoca emigrațiunii 
popoarelor, viața acestora a fost atât de plină de zbus 
cium, de răsboaie şi de eroi, încât era în mod firesc 
fatal, ca anul sau altul dintre aceste evenimente sau 
eroi să găsească drumul legendei şi să dăinuiască în 
forma aceasta peste veacuri. Forma pe care au înaro= 
patzo aceste prime glorificări la germanii vechi (Ger, 
manen) a fost aceia a cântecului eroic (Heldenlied). 
„Die germanischen Heidenlieder“ reprezintă cea mai 
veche formă, faza incipientă a motivelor literare epice, 
care mai târziu au fost prelucrate de nenumărate ori. 
Documente din acea vreme n'au fost păstrate, poate 
că nici n'au existat, sau în orice caz foarte puţine la 
număr. De aceia şi ştiinţa germanisticei = toate istoriile 
literare „= până acum 20 de ani priveau această epocă 
cu multă rezervă, neîndrăznind să se avânte în nebus 
lozitatea ei. Primul savant care a lămurit și înglobat în 
cadre precise, pe bază de studii și documentări foarte 
amănunțite, acest cântec eroic germanic, a fost Andreas 
Heuster, în a sa „Altgermanische Dichtung“ (Berlin 
1923). Primele studii pregătitoare lesa făcut în articolele 
sale din „Hoops, Reallexikon der germanischen Alter, 
tumskunde“ (Strassburg 1911-19, 4 vol.). După Heusler, 
cel care a preluat dela acesta făclia dragostei de trea= 
cutul german şi a dorinței de a-i lămuri, a fost profesorul 
Hermann Schneider, care a strâns pentru prima dată 
toată literatura eroică populară germană, pe motive, 
plecând din epoca germanică şi mergând până târziu 
în mileniul nostru, în lucrarea sa „Germanische Helden, 
sage“ (Berlin, Leipzig 1928 urm.). Dintre studiile mai 
recente, toată atenţia o merită acela al lui Heimut de 
Boor, (Dichtung der Germanen) din volumul „Germas 
nische AĂltertumskunde“ (Minchen 1938) scos sub îns 
griiirea tot a lui Hermann Schneider. 

Poezia aceasta epică germanică, cuprinzând totalita= 
tea cântecelor și poeziilor narative de origină germanică 
și cu continut eroic, reprezintă prima fază, punctul de 
plecare al literaturii germane şi în special al moti= 
velor literare epice. Cântecele acestea, povestind isprăvile 
vreunui erou germanic din epoca migratiunii ponoarelor, 
nu sunt mai vechi decât veacul ai IV-lea p. Chr. Teo. 
riile mai vechi, pornind dela Wilhelm Scherer!), care 
pretindeau existența unor astfel de cântece eroice încă 
din epoca lui Tacit, teorii ce se bazau pe interpretarea 
nejustă a unor pasagii din opera acestuia „Germania“, 
au fost astăzi părăsite 2), pentrucă studii amănunțite au 
demonstrat că subiectele tuturor cântecelor cunoscute, 
ca şi personagiile, sunt luate din istoria sbuciumată a 
veacurilor II] şi IV, deci nu se poate admite existenta 
unor cântece avându-le de subiect, înainte de veacul 
al IV-lea ori al Velea. 

Multe dintre aceste cântece erau răspândite din Bi. 
zanț, dela Ostrogotii din peninsula balcanică, şi până 
în Islanda, multe altele au fost numai proprietatea unui 
singur neam germanic 3). De aici rezultă mari dificultăți 
în culegerea documentelor din acea vreme, dar totodată 
și avantajul de-a putea stabili prin studii de literatură 
comparată şi prin oglindiri în literaturile vechi ale altor 
neamuri, esența şi aspectul aproximativ al „cântecului 
eroic germanic“. 

Este foarte caracteristic faptul că, desi în veacurile de 
după Christos neamurile germanice au fărâmat imperiul 
germanic, organizând state mai mici în locul lui, aceste 


1) Vezi W. Scherer, Geschichte der deutschen Literatur, p. î urm. 
2) Vezi și A. Heusler, Die germanische Dichtung, Leipzig 1927 (Deutschkundliche Bicherei), p. 6-7 şi urm. 
3) Helmut de Boor, Dichtung (in vot. „Germanische Aitertumskunde“, hsg. von Hermann Schneider, Minchen 1958), p, 3C6 urm, 
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stătulețe nu s'au putut afirma și nu au trăit, find înghie 
țite de culturile mult mai vechi şi puternice din sudul 
Europei. Doar în Franţa, Anglia şi în regiunile unde 
populaţia a fost dintru început germanică, s'au putut 
menţine şi creia o cultură proprie. Dar dacă în privinţa 
gândirii şi a credinţei au fost copleşite tot de formele 
culturii din sud, în ce priveşte literatura de cântece 
eroice, specificul rasei şi vieţii neamurilor germanice s'a 
păstrat în toată puritatea, nealterat. Această poezie eroică 
a dăruit prima epocă de înflorire a culturii și în special 
a literaturilor germanice. 

Ştirile referitoare la această primă epocă de înflorire 
sunt culese dela cronicarul ostrogot Jordanes (sec. VI-lea) 
şi dela longobardul Paulus Diaconus (sec. VIII-lea), 
cari au cunoscut din tradiţie orală toate aceste cântece, 
şi lesau povestit sau tradus în operele lor 4). Deasemeni, 
întâmplarea a făcut ca unul sau altul din aceste cântece 
să fie scris pe pergament, şi să avem astfel forma aus 
tentică a acestor cântece în fața ochilor De o impors 
tanță de nepreţuit sunt însă și oglindirile mai târzii 
nordice, legende, „Saga“, chiar şi balade, pe baza cărora 
a scris apoi cronicarul Danezilor, Saxo Grammaticus (pela 
1900) cronica sa. Aici însă prudenţa trebue să fie mare, 
pentrucă toate acestea sunt poezie germană, îmbrăcată 
însă în haină latină şi transpusă în atmosferă nordică. 

Poezia eroică germană din veacurile IV-VII cu: 
priode mai toate motivele poeziei epice germane, și 
poate fi considerată ca punctul iniţial, sau prima formă 
a acestor motive. Natural că se găsesc în ea, alătiri, 
motive înrădăcinate în istorie și o redau cu exactitate 
(nimicirea Burgunzilor sub regele Gundicarius, de către 
Huni, la 437 p. Chr. ca bază a „Cântecului Nibeluns» 
gilor“) şi motive care redau numai parţial cu mici 
corectări istoria (In „Dietricheaae“ Dietrich sau Teodorich 
este stăvnânitorul legitim a! Italiei, şi Odoacru este cel 
care îl atacă şi-l ucide, pe când în istorie Teodoric în» 
vinge la Ravenna, 493, pe domnitorul legitim al Ita» 
liei, Odoacru). Alături de acestea găsim şi motive care 
nu sunt istorice, ci din domeniul fantasiei, ca Wieland, 
faurul paralitic şi prizonier al regelui Nithart, dela care 
scapă pe aripi făurite de el însuşi, după ce mai întâi 
ia omorit, drept răsbunare, feciorii şi isa necinstit fiica. 
Desigur că » şi am arătat cauzele mai sus amănunţit - 
adevărul istoric nu este respectat totdeauna, şi nu deseori 
vom întâlni într'un cântec personagii istorice, care 
în realitate au fost despărțite prin câteva secole. Asa 
în Hildebrandslied găsim contemporani pe Attila (Fizel), 
Dietrich şi Ermenrich, în timp ce în istorie n'au fost 5). 

Pe lângă motivele istorice vom găsi - am spus = 
o mulțime de motive din domeniul fantasiei. Ele pot 
fi reale sau ireale, adică făcând parte din domeniul 
realității, oameni sau întâmnlări ce pot exista şi au 
existat aevea, şi pot fi ireale, făcând parte din domeniul 
suvranaturalului. În această ultimă cateaorie, irealul do= 
vedeşte credinţa şi teama vechitor Germani desnre 
supranatural, zei sau demoni. Wieland fierarul și Has 
gen erau în variantele vechi „Alben“ adică un fel de 
fiinţe suvranaturale, înrudite cu zeii, lucru ce explică 
de pildă clarviziunea lui Hagen, care prezice regelui 
său, pieirea neamului burgund. Tot din această cate: 
aorie fac parte: motivul glugei care face invizibil (Tarn: 
kanvne), al balaurului, al împărăției subpământene a 
Nibelungilor, etc. 

Cântecele eroice germane au fost grupate, după 
momentul apariţiei lor, în trei grupe de către Andreas 
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Heusler și Hermann Schneider, Astfei primele au apă. 
rut probabil pela anul 400 p. Chr. şi ne conduc în 
sudul și în nordul Europei: Frmanarichsage (legenda 
lui Ermanarich) ivită la Goţii de răsărit (Goţii au fost 
neamul germanic cel mai de timpuriu matur), Wie/and 
fierarul, Icarul germanic, și Legenda /lil/dei (Hildesage), 
născută în nordul Germaniei de astăzi, sau în Dane, 
marca. O a doua grupă de cântece eroice apar pela 
500 p. Chr. şi cuprinde: Burgundenuntergang  (Nis 
micirea Burgunzilor), Junasieafried (legenda tânărului 
Siegfried) şi Die Rabenschlacht (Bătălia dela Ravenna, 
sâmburele ciclului epic de mai târziu „Dietrichsage“"). 
Această a doua grupă se deosebeşte fundamental de 
prima, fiindcă fiecare grupă poartă foarte clar pecetea 
epocii în care a luat naștere. Primele cântece fac dos 
vada eroismului german, dar păstrează mult din sbus 
ciumul haotic al epocii migrațiunii popoarelor (V6l, 
kerwanderungszeit). Ea este totodată simplă în acțiuni 
şi cu personagii puţine, pe când grupa a doua ne pres 
zintă personagii cu alte caractere decât cele specific 
eroice şi acţiuni mult mai complexe. A treia grupă 
care poate fi situată în jurul anului 500, este cea mai 
bogată şi cea mai variată ca esenţă şi tehnică. Aici 
găsim deja caracteristicele decadenței neamurilor gger, 
manice, oglinda fidelă a epocii Merovingienilor cu 
numeroasele lor intrigi de familie, ce terminau mai 
totdeauna sângeros. In această grupă nu mai găsim 
trăsătura gțenerală caracteristică celorlalte două, eroismul 
şi lupta pe viaţă și pe moarte dar în condiţii cinstite, îns 
tâlnim crima în locul acesteia. În această grupă intră 
toate celelalte cântece eroice şi motive literare cunoss 
cute în literatura germană. Printre ele găsim și Cân» 
tecul lui Hildebrand, care este - poate = cel mai tânăr 
dintre toate, dar care totuși nu reprezintă încă simptos 
mele decadentismuluii. 

Cele mai multe din motivele acestei epoci au durat 
veacuri dearândul, unele trecând chiar peste un mis 
leniu. Astfel motivul „pietrii Burgunzilor“ exista încă 
în veacul al XVIl-lea în popor, sub formă de cântec 
popular, durata lui trecând de 1100 ani. Tot astfel 
„legenda ini Dietrich“ (Dietrichsage) putea fi auzită 
oral după 1200 în sânul poporului, iar „cântecul lui 
Hildebrand: a vieţuit tot 1200 ani. În timpul acesta sau 
mai apoi toate au trecut în literatura cultă gțermană. 

O ultimă problemă pe care trebuiește s'o lămurim 
încă, este problema caracterului congenial al cântecus 
lui eroic german: a fost el la origină poezie poporană 
sau nu? Cei mai mulţi, mai ales dintre cercetătorii mai 
vechi, admiteau că da şi justificau aceasta tocmai prin 
perpetuarea lui orată în popor. Altii, mai recenți, printre 
cari şi Hermann Schneider €) şi H. de Boor”), afirmă 
că el aparţine literaturii culte, pentrucă perfecțiunea 
lui formală, poetică şi etică presupun un artist crea» 
tor conştient, şi pentrucă, deşi el a suferit cu vremea 
alterațiuni şi deformări din cauza tradiţiunii orale, 
totusi nu prezintă formele simple, stereotipe, caractea 
ristice poeziei poporane. În ceiace privește origina câns 
tecului, azi nu încape nicio îndoială că trehuie să 
atribuim crearea lui unei speţe de cântăreţi (Sânger) 
ce trăiau la curţile regale şi nobiliare, şi care se numea 
scop sau scop: în limba germanică, skâ/d în cea nore 
dică. De bună seamă că perpetuarea cântecului se făs 
cea la început numai în cadrul acestei bresle artistice, 
dar nu se poate nega = deşi dovezile directe lipsesc = 
că şi poporul a avut partea lui în transmiterea lui orală. 


4) Referitor la isvoarele folosite, vezi: Hermann Schneider, Germanische Heldensage, p. 42 urm. și H. de Boor, op. cit, p. 398-9, 


5) Vezi H. Schneider, Germ. Heldensage, vol. |, p. 13 urm. 
6) H. Schneider, Germanische Heldensage, vol. |, p. 35. 
7) H. De Boor, op. celt. p. 405. 
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Moment de melancolie 


Uite cum, uite cum, 
Amintirea ne rămâne'n drum, 
Visele ni se distramă şi pier 
Ca o luntre fără de năier... 


Uite cum, uite cum, 

Sufletul ni se preface'n scrum. 

Si nusi nimeni să ne spună cine 

Ne alungă dragostea ca pe un câine... 


Uite cum, uite cum, 
Tinerețea ni se face ca un fum.,, 


cc... . |... [e . 


Inima din minesaş scoate-o că prea scânce. , 
Da.osaș câinelui pământului s'o mânce. 


AUREL D. BUGARIU 


Final 


după H. BECQUE 


„Nimic să miso aducăsaminte, 
Nam nici portret, nici păr nu am, 
Nici oreo scrisoare, dinainte ; 

Și unul sisaltul ne uram. 


Eram brutal şi languros, 
Ea era crudă şi fierbinte ; 
Jubire de nenorocos 
Pentr'o amantă care minte. 


Jar într'o zi ne-am despărțit, 
După atât timp fericit, 
fât sărut şizatâta sfadă, 


Ca doi duşmani ce luptă până 
Nu mai resimt cum urasi mână, 
Si lasă armele să cadă. 


traducere de VICTOR BUESCU 


Nud 


Surmprinsă'n goliciunea picturală, 

iai dus la frunte brațul, a ruşine. 
Scut, părul [iza căzut, belşug, în poală, 
Si sângele„şi opri soâcnirea'n vine. 


Ția pus maiestru'n ochi azur din ape; 
Din foi de lotus țisa'mpletit ghirlandă ; 
Si soon de îngeri țisa urzit pesaproape, 
Ca săeți închine sufletul, ofrandă. 


Jsai fiert îndemn spre zămislire'n sânge, 
Şisapoi din vieafa lui, țisai rupt oieafa ; . 
Dar tina lumii noastre nu lesatinge, 

Și ridul oremii nusți scobeşte fala... 


Să nu simt Marea'ntoarcere, cum vine, 
ȘI să mă'mbăt desargint topit din stele, 
Desaieoeasl ai, dă*mi sufletul din tine, 
Sdel ferec, rob, în strâmtul lumii mele. 


ION VINTILĂ 





De unde vii? 


De unde vii şi cine eşti ? 

Ocfiu limpede deschis spre zarea tainei, 
Zumină din boltirile cereşti, 

Sau beznă din zoâcnirea grea a spaimei ? 


De unde oii? 

Deracolo de unde sau oprit încremenite lumile ? 
Te-am întrebat şiza fost lăcere — ştii ? 

Vai, iaemi gândurile, tristele, nebunele şi dusmiele 
Toate acolo de unde oii. 


Și cine eşti ? 

Cumpănă nehotărită peste fântână, 

Cântec nebunesc aruncat spre căi împărăteşti, 
ndoială care sugrumă, care îngână 

Descânfec molcom în miezul nopții orăjitoreşti ? 


Vai, peste noi au sclipit stelele toate 

Si luna a râs, a plâns, nu stiu? 

Nimeni nu sa înfiorat, ureche țintuită spre soapte, 
Care vin de departe, de departe... târziu... 


Dar poate sa împlinit cu noi, dincolo de noi, o lege? 
Lumea era în noi, răsuflare de fior. 

Vai, cine poate săsadeverească sau cine poate să nege 
Unde duce capătul drumului de glod şi sbor? 


De unde vii şi cine eşti ? 

Tu şi eu şi lumea, iat-o, e plină? 

Lasă-mă să mă scufund în ochii tăi de algă marină, 
Mână'n mână, pe căi deschise'n poveşti. 


PETRU P. IONESCU 


Mărturisire 


Nise versul o chemare şi visurile flori 
Jar cântecul o punte domoală de mărgele, 
Pe care (recem singuri cu doru-adeseori 
În țara fără nume Ca să culegem stele. 


«Și încârcați de aur ca magii din scriptură 
Venim băluți de drumuri Şi osteniți de soare, 
Ca să aducem vestea din cosmice păduri 

Că'n toamna asta inimasi furtună şi ne doare... 


ALEX. S. JEBELEA NU 
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Des»a războiul 


Urzim fieştecare, cum pe hârtie plaivasul, 
- urzeală veacul; băteală ceasul, 

Şi clipa teleleică 

trece printre amândouă, suveică. 


Toată viața ne aflăm în război. 
Pânza de tort pe care 

o fese fiecare 

e o luptă cu noi. 


Cine le cheamă ? 

Cine le 'ntreabă ? 

Bageseamă, 

Stelele îşi vâră nasu'n treabă. 


Mai deunăzi două, trei 

'mi căzură 'ntre fuşcei. 

Jar aseară, doi luceferi 

cu lumina jurubite 
se'ncălciră între ie. 

După multă osteneală 

isam scos teferi 

Şi izam luat încetişor 

şi isam strâns pe un mosor. 
(Doar vreo rază, din greşeală, 
strecuratu-sa'n băteală...) 


Scade firul. Creste trâmba. 
Jar când e pe isprăvite 
vine Strâmba. 

Pasăsmi=te, 

tu ovolai săsți faci cămaşe,; 
însă ea 

nuefi permite : 

oigul ia : 

şi în giulgiu te înfaşe. 
Cămaşe necroită 

cu falduri reci 

ursită 

pentru somnul de veci, 


Printr'însa nu trece nici acul 
nici afa. 
O poartă bogatul la fel cu săracul ; 
cel rău la fel cu cel bun. 
Mai e nevoe să vă spun ?... 
F Viafa... 
AUREL, TITĂ 


Întâia iubire 


Ea era lumina*mi. Par'că răsărea 

n azur, o nouă şi înaltă stea. 

I/mbătat de farmec, izascultam cuvântul 
„ȘI priveam, într'ânsa, cerul şi pământul. 


Străbăteam, cu visul, lumi fără hotar, 
Și simteam în suflet, clipa, ca un har. 
Se stinsese, par'că, orice amintire, 
Dincolo desacestă tainică iubire. 


ȘI (recură anii. Neguri de uitare 
Nu întunecară chipul ei, pe care 
Miel aprinde'n suflet minunatul vis, 
Amintind pierdutul vieții paradis. 


DIMITRIE ALBOTA 


Perugia 
de ALINDA BONACCI-BRUNAMONTI 


Nu Ştiu : mai scumpă soarelui sau artei ? 
Cetatea mea natală stă pesun munte, 

Cu piata'n vânt, — ce'mparte frumuseteasi 
Cuza bronzului dela fântâna veche ; 
Prin şerpuinde străzi cobori în partea 
Cu orizontul scurt şi adunat, 

n Carezo vale mică, zâmbitoare, 
Se'mbracă'n asfințitul cald, cu aur, 


Acolo'ntre grădini de fară, pasnic 
Poporu-şi duce viața ca'ntr'o vilă; 
Acolo'n străveziu văzduh de Prier 
Răsună tril de ciocâriii în zare. 

Acolo tânără, curată, gingaşsă 
Sclipeşte'n marmură bisericula ; 
Şi'ntre livezi ce se mândresc cu dânsa, 
Regină pare, - dar şi fărăncufă. 


Traducere de PIMEN CONSTANIINESCU 


Nud 


Sisa adunat genunchii goi în poală 
Ca nişte fructe albe şi rotunde, 
Și ghemuilă, frumusetea goală, 
De lacoma privire se ascunde. 


Nopltatec, părul prins în roşii funde 
Spre fruntea mică stă să dea năvală ; 
Jar umerii sau îndoit să se afunde 
În răsorătirea valului de smoală. 


Și, pudici, ochii mari şi negri sau închis 
În scoica pleapelor, albă şi mică, 
Încremenit în clipă ca'ntrun vis 


Nici un fior de gând nu se ridică ; 
Inchise întrun colț de iad, în orun abis, 
Dorinfele au amulit de frică. 


FLORU MIHĂESCU 


Dacia 


SFÂRȘIT DE AN 


Sunt mai degrabă plictisită gecât obosită. Adică nu, 
nu ştiu nici eu. De o lună de zile, decorul acesta începe 
sărmi facă rău. Sala devine din zi în zi mai caldă, mai 
insuportabilă. Cele câteva clipe pe care mi le acord 
generos ca să privesc pe fereastră, mi se par lungi şizmi 
produc remușcări ca și când leșași fura din cine ştie 
ce bun care numi aparține, acel bun imens al tutuș 
rora şi al nimănui: timpul. Numai de ași avea timp 
să termin materialul acesta vast pentru examen! Sutele 
de pagini încă necitite s'au adunat parcă săzși bată joc 
de neliniştea mea înfrigurată. In șapte zile, trei sute de 
pagini noui și şase sute de repetat! Cred c'o să rep 
nunț, n'o să mă prezint. Dar cum...? Imi distrug vara, 
toată vacanța cu mustrări de conștiință şi cu teama 
pentru toamnă. tocmai pe căldurile cele mai mari. 
Gândul e chinuitor, chinuitor — Sunt decisă, voi reziș 
sta până la sfârşit, mai am șapte zile şi în şapte zile 
Dumnezeu a făcut .lumea. Dar dacă nu voi reuși să 
parcurg materialul? Şi lunile lungi, calde de vară, în 
toată frumusețea lor, imi apar din nou întunecate de 
conștiința mea. 

Mă uit afară şi privirea mea se opreşte pe vârful ci 
reșului de sub fereastră. E încărcat de cireşe. Un specș 
tacol mai savuros nu se poate imagina. Am auzit că 
direcțiunea bibliotecii a dat ordin ca cireşele să se îm; 
partă între oamenii de serviciu. Perspectiva mă exaș 
sperează. Vor putea veni în orice moment să culeagă 
cireşele prea coapte, și nici furtuna, nici vântul nu mă 
vor putea consola de pierderea spectacolului. Furtuna 
ține de programul zilei; așa cum soseşte amiaza, soseș 
şte și furtuna şi face parte din marile și scurtele mele 
momente de bucurie. 

E curios, nușmi mai recunosc nici plăcerile, nici gânș 
durile, nici vocabularul. Probabil efortul pe careși fac 
să termin materialul e prea mare. Sunt obosită, gândesc 
parecă cu un alt eu. O astfel de stare de spirit altă 
dată m'ar pune pe gânduri, acuma însă nu mă pot 
opri s'o analizez, 

Pela orele cinci incepe vântul, Cireşul se îndoae, în 
mișcări de fandare pe loc, ca şi când ar vrea să iasă 
din pământ şi să plece. Dar stă, nu poate şi îmi vine 
să râd. Partea cea -mai interesantă din furtună e tot 
deauna vântul, pomii în mișcare, grămădirea norilor, 
trăsnetul şi fulgerul. Ochiul meu nu pierde nimic din 
spectacolul care mă'nfioară şizmi dă o plăcere nespusă. 

Pe un colț de geam închis, rău şters, văd o figură 
de cap drăcesc, privinduzmă cu milă, drăcească, natuș 
ral. Dar dacă mișc puţin capul, aceeaşi conțigurație de 
linii şi umbre seamănă cu un cap de paiață de circ. 

Incepe să plouă și după scurt timp, totul reintră în 
normal. Cerul se inseninează, soarele e din nou cald 
şi răcoarea adusă în sa|ă de ploae, dispare pe nesimţite. 

Totuş sala aceasta a bibliotecii e minunată: așa cum 
este, cu ferestrele mari şi cu transperantele care nu 
mai funcționează. Sforile rupte vor fi reparate deșaţia 


—— 


de PETRONELA NEGOȘANU 


în vacanţă. Inainte de masă nu are soare, dar jos la 
subsol e gălăgie, ciocnituri, voci de servitori, şi e foarte 
supărător când trebue să te concentrezi. 

Mă cuprinde din nou panica şi desgustul de exar 
mene. Sășţi amâni examenul pe ultima zi a lunei lunie 
seamănă perfect cu mine, numai de ași putea citi. 

Servitorii încep să ne privească pe cei câţiva care 
mai venim, cu 0 milă jignitoare, enervaţi probabil de 
persistența cu care venim dela opt la unu şi dela trei 
la opt. Câţiva colegi de universitate sunt în aceeași 
stare ca și mine. Figuri pe care nu lesam remarcat 
aproape de loc în timpul anului. Unul e înalt, tuns, 
poartă încă haine închise şi are un cap cu expresie 
foarte matură. Dacă nu teșar surprinde umerii lui înș 
guşti, copilăroşi, ai crede că are peste treizeci de ani. 
Cu toate astea n'are nimic deșirat în el: doar un cap 
prea matur pe umeri prea înguşti. Seriozitatea şi ceva 
respectuos înnăscut în ţinuta lui mă fac să mă gândesc 
că a întârziat cu examenele din motive cu totul difer 
rite de ale mele. 

Până acum nu mă interesa nimeni. Citeam literatură, 
reviste, fără să ţin seamă de viaţa care se desfășura 
în jurul meu. Acuma fiecare mă interesează, ași vrea 
Săși cunosc pe toţi, au figuri prea trudite şi obosite. 
De altfel am impresia că și ei mă compătimesc, le e 
milă de singura studentă care se dispensează de priș 
măvară pentru cărţile din bibliotecă. In orice caz, soarta 
asta comună ne leagă și ne apropie. 

Incepând din ziua de 26, cel cu început de chelie 
nu mai vine. A scăpat. Cel care umblă cu haina pe 
umeri are o figură atât de speriată că aşi dori săși dau 
curaj. Pentru atât de puțin avem nevoe de atâta curaj... 

Azi n'a mai venit nici unul din cei cinci. Mai sunt 
două file şi eu mai am o carte de o sută de pagini, 
cu numiri şi lucruri nemai auzite. N'am frecventat aș 
cest curs, aşa că fiecare numire pentru mine e nouă. 
Sunt singură în sală şizmi vine să strig, unge am mai 
auzit eu de Enchiridion, de Sintagmă și de Pidalion? 
Toate sunt cărți sfinte. Apoi organizaţii peste organir 
zaţii, ani şi Sinoade. Cum să rețin atâtea lucruri în 
două zile ? 

Când ies, văd că la ghişeu se face înregistrarea cărp 
ților noui. Jurnalul fraților Goncourt, [ujes Renard, oper 
rele lui Jules Laforgue, poeziile lui Whitman. Sunt tie 
tluri pe care le văd dintr'o aruncătură de ochi. Nările 
mele adulmecă parfumul cărţilor netăiate şi ispita de a 
mă pierde în ele, e aproape mai mare decât impera- 
tivul examenului care se apropie. 

De câteva zile nu mai plouă, nici cireşe nu mai 
sunt. Leșau cules şi nu am timp să le regret. Imi trec 
prin minte fel de fel de lucruri, de o ciudăţenie neînș 
chipuită şi îmi pare rău că nu am timp să scriu. Aşi 
face o nuvelă fantastică, intitulată; „Stafiile din sala 
Nr. 2f în care ași povesti chinurile tantalice prin care 
am trecut eu şi cei cinci tovarăși de suferinţă. 
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Rediyiva 


LU 


ECOURI ROMÂNEȘTI DE DINCOLO DE BUG 


Prometeica încleștare de azi, pe lângă alte surprize, 
nesa rezervat:0 şi pe aceea a descoperirii unor vechi şi 
numeroase aşezări româneşti în stepele nesfârşite ale 
Rusiei, până spre Caucaz şi dincolo de el. Existenţa 
Republicii Moldoveneşti, creată de Soviete în 1924 mai 
mult ca o momeală pentru Românii liberi, a fost o pus 
ternică dovadă, oferită de înşişi duşmanii noştri, a imp 
portanţei elementului românesc dela Est de Nistru. 

Zidul chinezesc al graniţelor închise şi împrejurările 
vitrege înqăduind prea puţin cunoaşterea realităților din 
Uniunea Sovietică, nu a fost posibilă o informare mai 
precisă asupra Românilor transnistrieni, Doar masacrele 
din dreptul Olăneştilor şi din alte puncte de pe Nistru, 
din iarna memorabilă a anilor de foamete 1932— 1933, 
nesau desvăluit mai concret „fericireafi confraţilor noştri 
aflători în „Raiul Roşuii dela Răsărit. Cât despre așeză- 
rile româneşti din afara Republicii Moldoveneşti, inforg 
maţiile noastre despre ele chiar când existau, erau cu 
totul sărace şi insuficiente. Fără contribuţia curajoasă şi 
constantă a acelui admirabil luptător transnistrian, N. 
Smochină, și a altor câtorva condee militante, Românii 
de peste Nistru şi mai de departe poate că ar fi fost uitaţi 
cu totul. 

naintarea victorioasă a trupelor germano-române până 
în inima colosului sovietic, prilejuind descoperirea unor 
importante insule românești în marea slavă, a provocat 
o accentuare a preocupării pentru problema Românilor 
din aceste părţi. O echipă a Institutului Central de Sta: 
tistică, trimisă pentru cercetarea elementului românesc 
dela Est de Bug — şi carezşi va continua misiunea în 
vara aceasta — a isbutit să culeagă unele date impor» 
tante în această privinţă. lar un grup din această echipă, 
cu prilejul unui popas în satul Cantacuzinca de pe mas 
lul drept al Bugului, a avut putinţa să cunoască mai în 
deaproape insula etnică românească din stânga Bugului 
gravitând spre oraşul Vosnesensc, si în deosebi 3 sate 
româneşti dela sudul acestui oraş, Bulgarca, Racova şi 
Novogrigorovca, acesta din urmă numit de Românii 
din partea locului „Târgu Frumost sau, simplu, „Târgfi. 

Unele dintre aşezările românești dela Răsărit de Bug 
au o vechime de mai multe veacuri, datorindusse fie 
ciobanilor din Carpaţi, cari căutau păsune pentru turme 
până departe în Crimeea, fie pribegilor politici mai ales 
din Moldova, fie celor urgisiţi de boeri, dornici de pă» 
mânt şi libertate, fie altor cauze explicabile în împreju= 
rările de atunci. Altele, mai noui, sunt rezultatul unor 
colonizări de după 1700, dar mai ales al colonizărilor 
masive de pe timpul ambiţioasei şi activei Caterina a 
I-a, care avea nevoe de buni lucrători de pământ şi de 
cât mai mulţi oşteni pentru armata țaristă. , 

Primele aşezări româneşti în jurul Vosnesenscului, 
numit de bătrâni Socola, par a avea o vechime care se 
ridică până ia trei veacuri. Creşterea şi înmulțirea acestor 
aşezări se datorește imigraţiunilor şi colonizărilor de 
mai târziu, 

Românii stabiliți aici au aparținut aproape tuturor 
provinciilor românești. Viaţa lor individuală şi obştească 
S'a desfăşurat multă vreme după normele tradiţionale, 
în cadrul datinelor şi obiceiurilor din bătrâni. Prezenţa 
Statului rusesc în viața satului a început a se resimți şi 
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accentua mai ales în a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea când, prin mijlocirea instituţiilor principale de 
Stat şi prin colonizări metodice de ruşi şi Ucraineni, a 
început a se face tot mai vizibilă tendința de rusificare 
treptată a elementului românesc din aceste părți. Locuis 
torii acestor sate însă, deși rupți de massa etnică româ» 
nească şi cu toate că identitatea de credinţă şi între» 
buințarea aceleași limbi slavone în biserică înlesneau 
înrâuririle din partea populaţiei slave conlocuitoare, au 
rezistat cu tenacitate, păstrându-și în cea mai mare parte 
datinele, specificul etnic şi stilul de viaţă propriu, Unele 
influențe ruso-ucrainiene, care au început a se observa 
cu vremea, s!au limitat la manifestările de suprafaţă, 
neisbutind să altereze fondul de românitate străvechi, 

Ceeace a asigurat această conservart a fost, de bună 
seamă, „conştiinţa etnicului“, care, fără a avea caracs 
terul lucid şi afirmativ al conştiinţei naţionale, a con» 
stituit totuşi forța de coeziune a comunităţii româneşti şi 
un puternic zid de apărare față de influenţele străine. 

Revoluţia bolşevică, venind cu ideea ruperii complete 
cu trecutul şi cu „obscurantismul“ tradițional în vederea 
creării „omului noufi sovietic, a declarat războiu „sărs 
bătorilor lacome şi beţive“, datinelor, obiceiurilor şi tra» 
diției în genere. Acţiunea aceasta, care după aplicarea 
colectivizării (1928-1929) a început a se intensifica prop 
gresiv, a fost încredințată deopotrivă partidului, şcoalei, 
organizaţiilor tinereşti şi organizaţiilor ateiste. Reuşita ei 
trebuia asigurată pe orice cale şi cu orice preţ. Pentru 
spiritul sovietic, luciferian şi hipertrofic, totul era cu 
putință: nu numai transformarea radicală şi „la termenf! 
a sufletului omenesc, dar chiar şi smulgerea sentimen» 
tului religios „din conştiințăii şi detronarea definitivă a 
lui Dumnezeu din Cosmos. 

Aparent, unele rezultate au fost dobândite, mai ales 
în ce priveşte tineretul. În fond, sufletul românesc a 
rămas acelaș. Violentarea spirituală şi fizică nu poate fi 
isvorul unei transformări profunde şi durabile, niciodată 
şi nicăeri. Cine crede altfel, se înşeală. 

Ceeace a lăsat urme mai sensibile în sufletul româș 
nesc din aceste părţi, a fost influența ruso-ucrainiană, 
explicabilă în deosebi prin vremea îndelungată de con» 
locuire românorslavă. Aşa se explică de ce conştiinţa 
naţională a pălit în mare măsură, iar caracterul etnic 
românesc a suferit unele ştirbiri evidente, deşi nu 
esenţiale. 

Contactul cu armata română biruitoare a constituit 
pentru Românii de aici o adevărată revelaţie. Constay 
tarea comunităjii de limbă, de tradiţie şi de credinţă a 
început a redestepta în sufletul lor conştiinţa comunității 
je sânge şi destin şi, în unele cazuri, chiar dorința de 
întoarcere „acasă“, 


Pentru ilustrarea rezistenței acestor Români îndepărș 
taţi în ceeace priveşte păstrarea caracterului etnic străy 
vechi, înfățisăm în cele ce urmează câteva admirabile 
bucăţi de folklor, care, prin fondul şi puritatea limbei 
lor, pot fi socotite între creaţiile de frunte ale geniului 
popular românesc, constituind în acelaş timp o puter» 
nică dovadă a vitalității neamului nostru chiar în cele 
mai vitrege împrejurări și situații. 
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I, FHăitură') 


Auzită dela moș Timotei Ardelea, de 71 ani, din satul Bulgarca, 
fost multă vreme dascăl de biserică, 


Flaide, bade, nu dormi, 
Că nusi vreme de dormit, 
Dasi vreme de arat 
n câmpu curat, 
Unde sfântu Dumnezău ni lao dat 
Vara vararimi, 
Dealu Rusalimului, 
Flaide de urali : 
Hăi, hâl) 


S'o sculat badea 
Joi dimineală, 
fala dalbă şo spălat, 
Za icoane s'o 'nchinat 
Doispre'ce juncănași 
da plugsor că iso'njugat. 
Juncii ca juncil, 
Groşi ca butucii, 
De nanți ca leii 
Da de voinici ca smeii, 
Flaide de uraji : 
Flăi, hăâi? 


O 'nceput badea 
Văilisa vâna 
Dealu Rusalimului, 
Brazdă neagră răsturna, 
Grâu' roșu rămânea, 
Cu borona boronea, 
Cu glasu lu Dumnezău 
Răsadu răsărea. 
Flaide de urați : 
Hăi, hăi ? 


Za luna, la săptămâna, 
Când iso dat lu badea mâna 
S'o dus în orceac2) 
Si miso luat 
Un cal negru ca corbu, 
Iute ca focul, 
MI lo'nselat 
Și mi leo 'nfrelat 
Și pe scară dalbă mio călcat 
Sin spre grâu mi s'o lăsat 
Să vadă grâu' desi copt. 
De copt grâu'n nu prea copt, 
Numa una de pre una. 
Flaide de urați: 

Hăi, hăi? 


O'nceput badea 

Grâusa săcera 
„Din măruncii în măruncii, 
Din snop în snop, 

Din snop în claie, 

Din claie pe dalbă făfare 
Si miso adus badea 
Nouă iepe surepe 

De nouă ani sterpe, 

Din cochite tropăia 
Grâu' să'mblătea ; 

Din nas fluera 

Da grâu' să vântura ; 





Cu urechili măsura 
Da cu coada mătura. 
Haide de urali; 
Hăi, fă? 


Miso măsurat doi saci 

S$'o păreche de. dăsagi, 

O 'njugat pe bălan 

Și pe folosman 

Si s'o pornit la moara lu Bădălan 
Undeso fost şi an. 

Da moara o văzut 

Că ovine grălime mare, 

O pus coada pe schinare 
S$'o croiteo la vale. 

Da badea era meşter mare, 
O luat cleştili sublioară 

Și belteagu'n poală, 

S'o dat dela vale 

Și leo dat la sele 

Și iso fărmat două-trei miăsele ; 
O dat toc-boc 

S'o pus moara pe loc. 

S$'o 'nceput moar'a îmbla 
Ca prepelila a sbura. 
Haide de urati; 


i Hăi, fă; 


Da morariu de spaimă mare 
S'o dus după usă 
Mânca brânză'n făpuşă 
Si geandră *) de mălai 
De 9% de ai, 
C'o lingură de tei 
Mânca ca un cotei; 
Cu ochii stâlchiţi, 
Cu liuleaua'n dinți, 
Da cu dinții rânjiti. 
Flaide de urati: 
Flâi, băi? 


O măcinat badea doi saci 
S'o păreche de dăsagi. 
O văzut lelifa 
Că vine bădifa ; 
O alergat la prioteasă 
Să ceaie sâtă deasă. 
Da o găsit sâtă rară 
Pintru plugarii cei desafară. 
Mizo luat un sac, 
O făcut un colac; 
Mi»o luat a doia sac, 
O făcut doi colaci; 
$'o luat a treia sac, 
O făcut trii colaci : 
Giilor+) şi morților 
Si nouă tuturor plugarilor. 
Flaide de urați: 
Hăi, hăi? 


Să vă găsim sănătoşi 
Ca merii ca perii, 

În mijlocu verii, 
Bună vreme. 


1. Pentru ușurința citirii și ințelegerii, nu redăm, textele după 


scrierea strict fonetică. 
2. Imaş, locul unde pasc caii, 


3. Coaje de mămăligă uscată, de pe ceaun. 


4. Viilor, 


Dacia 


2. Colindul cel mare 


În cântau flăcăii în noaptea de Crăciun. Dela Timotei Ardelea 


Devaicea, Doamne, estesun scurțu ! 
Vo lerom, da leroi Doamnili 2), 
Desaşa nant şi minunat. 

Za tulchint la cei doi meri 

'mi şede+o masă mândră 'ncheiată. 
Dar la masă cinesmi şede ? 
Sede bunul Dumnezău 

Cu toți sfinții desa'mpreună. 
Da pe«Arhanghel lo trimăs 
Să se bată cu idoli&). 

S'o bătut şi leo bătut. 

Iso luat luna și lumina 

Si zăbreaua +) soarelui 

ȘI cheili raiului ; 

Dar în iad leso aruncat, 
Ghini'n iad s'o luminat 

Rău 'n Rai s'o 'ntunecat. 

Vine Arhanghel tânăr călare 
Pe»un cal negru alb de spumă. 
De departe'ngenunchiază, 

Da de-aproape*mi covintează : 
—, Voi beli şiemi ospătafți 

Da pe mine mai trimăs 

Să mă bat eu cu idolii. 

M'am bătut şi m'o bătut. 


Miso luat luna și lumina 
Si zăbreaua soarelui 

Și cheili raiului, 

Da în iad leso aruncat, 
Ghini'n iad s'o luminat 
Rău în rai s'o 'ntunecat. 
Mă rog, Doamne, Dumitale, 
Săzmi dai oaste 'ntr'ajutor 
Pe Ili pe sânt Ii 

Cu tunat, cu fulgerat“. 

EI din tunuri miso tunat 
Da din fulgeri fulgera, 

De tunat pe idoli 

Și de fulgerat pe idoli. 

Și leo luat luna şi lumina 
Și zăbreaua soarelui 

Și cheili raiului ; 

Da în rai leo aruncat, 
Gini'n rai s'o luminat, 
Rău în iad s'o'ntunecat. 


Sănătate'n iastă casă 

Și mai multă voie bună 
Și cu noi cu bună vreme, 
Bună vreme la Diavoastră, 


1. Curte mare, gospodărie bogată. 


2, Se repetă după fiecare vers. 


3. În variante dintr'un sat transnistrian, Valea Hoţului, am găsit 


„jidogi“ în loc de „idoli“. 
4. Aureola. 


3. Conocărie 


Auzită dela Fedia Hârjău, de 50 ani, din Bulgarca, fost gospo» 
dar de frunte, după sovietici „culac“, ştiutor de carte. O zicea la 
nunţi. După „răsculăcire“ (colectivizare) n'a mal zis»o, 


Aci bună vremea, bună vremea 

Za Dunilor voaştre, 

Bătrânei de casă, 

FHloară mândră şi frumoasă 

Pe cum îi şa noastră. 

Da duneata, bătrâne! de casă, 

Să ai să ne ieşi, 

Să ne'ntreghi, 

Ce umblăm, ce cătăm, 

Ce fel de voinicei sântem ? 

- „Ce umblati, ce cătați“ ? 

- Ce umblăm, ce cătăm 

Ghini sama că ne dăm ; 

Ce umbla-ne, ce cătaene 

Ghini sama că nesom das»ne. 

Da, mă rog, lasâsne cu 'ncetul 

Să ne dăm sama cu dreptul; 

Și lasăsne cu'ngăduială, 

Să ne dăm sama cu bună 
chivernisală ; 

Că noi nu suntem haiduci 

De ucis Turci, 

Da nici călăgăraşi 

De mânat cirezi de vaci, 

Da nici negustori 

De cumpărat turme de oi, 


eta — 
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Da noi sântem fii fieşi 
Din crai domnăreși. 
Craiu' nostru, 

Când s'o ridicat, 
Multă oasteso adunat, 
Multe şi mărunte, 
Sute nejtiute, 

Mii nenumărate, 
Numa unu Dumnezău 
Să le ştie pe toate. 

Și am auzit că aveți 
O lină Cătălină, 
Floare de grădină . 
Ziua înfloreşte, 
Noaptea vestejeşte, 
Da nici fel de poamă nu rodeşte. 
Da noi dac'om luaso 
Peste munti cărunți, 
Za alți părinți, 

Za alți frați 

Za alte surori, 

Și floareza'nflori 

Și poamesa rodi 

Si cinste părinților 

ȘI fratilor 

Și nouă tuturora nesa hi“, 
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LIMPEZIRI 





ARTA ROMÂNEASCĂ! 


De mii de ani România, de azi este un ţinut al Sud-estului 
european pe care a, crescut mitul, ce nu sa lăsat niciodată 
isgonit de dominaţia externă a realităţii concrete, în ciuda 
atâtor răshoaie sau năvăliri de popoare ce sau abătut pe 
aci. Acest sector furtunos al istoriei, determinat şi încadrat 
de Dunărea, de jos, de care vorbeşte «Germania» lui Tacitus 
în prima frază, este şi un sector furtunos de întretăiere și 
împletire rodnică a curentelor artistice. Pământul românesc 
a fost — şi este încă şi azi — un centru luminos de forțe și 
imaginaţii mitice. Expresia culturilor păgâne vechi a trecut 
în formele artei populare încă vie, în parte nealterată şi 
netulburată de traficul modern, de căile ferate și de sgomotul 
maşinilor şi al avioanelor. Mitul creşte aici, în satele și așe- 
zările omeneşti împrăștiate pe întinsul ţării, ale căror gospo- 
ării, în care lemnul joacă un rol important, sunt făcute din 
pădurile nesfârşite ce constituie una din marile bogății ale 
României. Țăranul își încrustează, poarta şi ustensilele de 
lemn, ca și când ar vrea să încrusteze semnele runice ale 
fiinţei sale pentru generaţiile viitoare: fetele dela țară se 
întrec între ele pentru a broda cele mai frumoase cămăşi năs- 
cute din jocul unei fantezii bogate, iar populaţia satelor în- 
genunchiază cu pietate în faţa, icoanelor primitive pictate 
pe sticlă, sau in fața caligratiei colorate a vreunei imagini de 
sfânt. Arta nu este la poporul român un scop în sine, nici o 
îndeletnicire a câtorva esteți rafinaţi cari să o reducă la 0 
funcţiune esoterică, 

In România îţi dai zilnic seama, de legătura organică, din- 
tre arte. Poezia populară găsește și azi încă imagini și rime 
noui și creşte alături de horă. 

Poezia, jocul, cântul, costumele naționale, muzica țără- 
nească și toate formele de artă obișnuită sunt aici expresia 
şi întipărirea acestei lumi, în care trăeşte atotputernicul 
mit şi unde basmul pare la fiecare pas aproape tangibil. 

Substratul culturii tracice a acestui ținut indică în arta po- 
pulară relaţiile apropiate cu popoarele învecinate și chiar cu 
popoarele nordice ale continentului nostru. Dela un covor 
basarabean a cărui culoare de bază e un verde, un maron, ori 
un negru — corespunzând culorilor câmpiilor, pădurilor ori 
holdelor — până la covoarele slovace ori «Rijos»-urile finlan- 
deze, ori până la, arta populară scandinavă cu linii decorative 
şi ritmica plană, este numai un pas. Legile fundamentale, 
motivele de flori concrete ori figurile de animale din țesătu- 
rile românești, pot fi raportate mai mult la influenţe exteri- 
oare, cum este cazul la covoarele din vechiul regat. Formele 
de artă sunt pentru români şi străbunii lor formele naturii 
sintetice, intensificate până la cel mai abstract simbol. Por- 
tul popular abstractizează până şi forma și expresia, corpului 
uman, cum a demonstrat odată foarte spiritual criticul Ştefan 
Neniţescu. S'ar putea imagina un domeniu de artă în care să, 
se găsească mai multe posibilităţi pentru viitor ca acesta? 

Străbătând satele, privind curţile şi casele ţăranilor noş- 
tri, ne vin în memorie cuvintele lui Csanne: că arta este o 
armonie paralelă cu natura. Pentrucă arta populară româ- 
nească, nu «redă» pur şi simplu, ci omul de aici răspunde crea- 
ţiei aşa după cum îi este și firea. 

Unde cotidianul devine atât de mult artă şi revarsă întrun 
mod atât de viu expresia şi conturul său propriu, rămânând 
totuşi palpabil în culori, linii şi suprafețe nestrămutabile, 
acolo şi arta. bisericească bizantină își poate găsi un teren ro- 
ditor. Cultul creştin bizantin, în calea sa, expansionistă spre 
nord, a adus cu sine multe expresii tipice de artă închegată. 
Frescile şi imaginile de sfinți din sec. XIV și XV sunt o do- 
vadă, suficientă în acest sens. Mai târziu s'a simţit o infiuen- 
ţă, sud-slavică iar în sec. XVII și XVIII influența rusă, Chiar 
şi barocul pătrunde în arta bisericească română pe cale lătu- 
ralnică, și anume prin Kiev şi prin școala de pictură, biseri- 
cească din Ucraina. Cu toate că multe curente se întâlnesc 
în România, poporul realizează totuşi ceva propriu, aduce 
ușoare mișcări în statica severă a figurii sfinţilor bizantini şi 
schimbă treptat coloritul slavilor de sud, în care domină ver- 


*) Articol publicat în „Slowakische Rundschau“, an [II, Nr. 9. 
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dele, galbenul și roşul. Chiar și roșul strălucitor şi violetul 
frescilor rusești estompate sau contrastul de culori, sunt 
atenuate. Atitudinea contemplativă a păstorului care încrus- 
tează, lemnul şi care într'o zi devine pictor de biserici, nu dă 
expresie extremelor ci aduce o distincţie superioară în fie- 
care formă și grupă, în fiecare ton de culoare, care apare 
totuşi limpede şi pios. Cine nu cunoaşte singurătatea pier- 
dută a mânăstirilor din Bucovina, cu zidurile exterioare aco- 
perite cu feresci, cine nu cunoaşte Curtea de Argeș, această 
favenna românească, nu-și poate da seama câte legături de 
artă majoră sunt între pictura giamiei Kahre din Istanbul şi 
arta din România şi câte lucruri prețioase se găsesc aici, 
departe de marile centre populate. 


Inceputurile artei plastice românești s'au făcut în România 
abia pe la mijlocul secolului trecut, de către elemente din 
păturile sociale culte dela oraș. La început, în creaţiile plas- 
tice culte romaneşti, aproape nu exista nici o legătură cu arta 
populară ori cu pictura bizantină. In operele îngrijit mode- 
late ale lui Tătărăscu găsim clasicismul italian, iar din aqu- 
arelele lui Carol Popp de Satmary aduse din călătoria sa în 
Asia şi încă insuficient cunoscute, respiră un romantism 
vaporos şi entuziast. O bună cultură, pictoricească franceză 
găsim în operele lui Theodor Aman, primul director al Aca- 
demiei de Belearte din București (1881-1891). Plecând dela 
coloritul barocului italian şi dela pictura lui Horace Vernet, 
Aman și-a cucerit un domeniu care a contribuit în largă mă- 
sură la evoluţia academicului românesc. Câteva portrete, pei- 
sagii şi acqua-forte dovedesc spiritualitatea vie a acestei 
arte. (Vezi monografia franceză: Aman par Oskar Walter 
Cisek. Ed. Ramuri, Craiova). 

Abia Nicolae Grigorescu, I. Andreescu şi Ștefan Luchian 
reuşesc să ridice pictura românească pe un plan de unde 
poate fi comparată uneori cu pictura realistă, şi impresionistă 
franceză, şi germană. Grigorescu. a învăţat meseria în Franţa, 
cunoscând pictorii şcoalei dela Barbizon și câțiva impresio- 
niști, 

Reintors în România, a devenit cântărețul culorilor patri- 
arhale. Tablourile lu sunt luminoase, străbătute de nume- 
raose tonuri de gris și verde deschis, care le crează atmog- 
fera unei «simfonii în alb». Printre motivele principale gă- 
sim carul cu boi, care trece prin valea râului Doftana, stră- 
bătând infinitul câmpiei valahe, fetele svelte ducând apă dela 
fântână în sat, ciobanul tânăr care cântă din fluer şi ţăranii 
mergând pe drumuri prăfuite spre târg, o existenţă idilică, 
o lume ca o cântare, străină de împrejurările aspre şi de com- 
plicaţiile vieţii civilizate. Pictorul Andreescu a mers şi mai 
departe. Făcându-şi studiile în Franţa, l-a, cunoscut și el pe 
Courbet şi realismul francez. A lucrat multe peisagii <en 
plein air>, inainte de alţii care au fost mai cunoscuţi decât 
el, dar mai puţin valoroși. Dela el ne-a rămas un peisaj de 
iamă, actualmente în colecţia Zambaccian, care rezistă la 
orice comparaţie cu cei mai de seamă impresioniști și care 
a stârnit, acum câţiva ani, la expoziţia românească din 
Olanda, un legitim interes. In realizările lui cele mai ma- 
ture, Andreescu a fost la antipodul lui Grigorescu. 

Ştefan Luchian care, alături de Brâncuşi, este apariţia cea, 
mai de seamă a artei românești, a început sub steaua lui 
Grigorescu, pentru a ajunge din ce în ce mai mult la o ex- 
presie personală, în care pentru prima dată apar din nou 
culorile emailate ale artei populare. Luchian devine antipo- 
dul lui Grigorescu. Acesta creda> România, în timp ce elevul 
lui a creat-o din nou prin prisma sufletului său. Colorile 
strălucitoare ale lui Luchian, care sunt acelea ale vechei ce- 
ramice, nu sunt o intenţie ieftină şi nici o coincidenţă. In ul- 
timii ani ai vieţii sale scurte, Luchian, paralizat, devine un 
fel de expresionist. Culorile sale înfloresc, florile sale stră- 
lucesc ca niciodată mai înainte, autoportretele sale înfăți- 
şează durerea omenească. Un sfânt, un martir, care te face 
să te gândești la, fratele lui mai mare, Vincent van Gogh. 

Printre contemporani, semnalăm ca pe cei mai de seamă 
pe Petrașcu, Pallady, Teodorescu-Sion, Bunescu, Tonitza, şi 
Şirato. 
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In începuturile sale, Petraşcu, tot un urmaș al lui Gri- 
gorescu, a fost, ajături de Pallady, coloristul cel mai de sea- 
mă. Coloritul său e pătruns de un negru strălucitor, de o 
depărtare a materiei, care se apropie de aceea a lui Câsanne. 
Culorile naturilor moarte, a peisagilor şi interioarelor, stră- 
lucesc ca pietrele preţioase, sunt transparente fără să fie nici- 
odată moi ori ieftine. Pallady în schimb este un stenograf al 
impresiilor sale, care alătură culorile cele mai îndrăzneţe, 
mai curate, mai neamestecate, impresionând artistic într'un 
domeniu învecinat de cel al lui Henri Matisse. 

Theodorescu Sion este un atotştiutor, a cărui virtuozitate 
uimește, Maius Bunescu un spectator calm al realității, dis- 
punând de o rară posibilitate de interpretare pură, 

In structura societăţii românești a sec. XIX, noua sculp- 
tură şi-a găsit greu un câmp de activitate. Odată cu clasi- 
cul Georgescu, începe seria artiștilor valoroși care au avut 
ceva de spus lumii, fără să fi fost totdeauna preţuiţi la va- 
loarea lor justă. Paciurea, elevul lui Rodin, reprezintă im- 
presionismul. Dar de abea Constantin Brâncuși devine tatăl 
sculpturii noui. Ca fiu de ţăran, el pleacă dela formele simple 
ele încrustării în lemn, caracteristice artei populare, pre- 


Dacia 


cum şi dela unele elemente străvechi trace, descoperind acest 
drum înaintea lui Archipenko şi Lehmbruck, după cum a su- 
bliniat şi Paul Westheim. Importanța sa, europeană, nu poate 
fi contestată, 

In arta lui, el a reprezentat sinteza formei spațiale, pe 
când degetul lui Rodin se juca foarte ușor pe suprafeţele 
picturale. Unele torsuri în marmoră ale lui pot fi considerate 
ca realizările cele mai frumoase ale artei moderne. In ulti- 
mii ani, Brâncuşi a devenit însă prea antisculptural şi abs- 
tract. In multe privinţe, eleva sa Miliţa Pătrașcu nu-i sea- 
mană, 


Dintre sculptorii români care s'au îndepărtat de impresio- 
nism, mergând spre sculptura creatoare architectonică, amin- 
tim pe O. Han, C. Medrea şi I. Jalea. 


Țara în care arta populară se bucură de o mare desvol- 
tare, reprezintă şi terenul cel mai fertil pentru creaţiile ar- 
tistice culte. Exemplul lui Brâncuși, fiul de ţăran care a unit 
arta primitivă cu ultimul rafinament, o dovedește cu priso- 
sință. Mitosul neutilizat îşi va reaminti sunetele străbune şi 
va, găsi noui forme şi noui expresii, 


UN SAVANT ITALIAN 
DESPRE ROMANITATEA BALCANICĂ 


Din Italia, care dela Renaștere până în zilele ngastre a cons 
tribuit mai mult decât oricare altă ţară să semnaleze ştiinţei şi 
conştiinţei universale caracterul şi drepturile latinității noastre ; 
din Italia care, păstrătoare a tradiţiilor romane, a simţit cea din» 
tâi legătura indisolubilă a sângelui latin; din Italia care, dela Pius 
II şi Poggio Bracciolini până la Mezzofanti, la Leopardi şi la 
Bertoni, a arătat atâta dragoste și atâta interes pentru moştenirea 
noastră linguistică, - ne vine astăzi o voce nouă, tot atât de aus 
torizată şi tot atât de apropiată de sufletul nostru, să confirme şi 
să aducă din nou în amintiri tăria şi persistenţa tradiţiilor romane 
perpetuate de două mii de ani în această regiune a Europei. 

Profesorul A/fredo Schiaffini, tilular al catedrei de glotologie 
romanică de la Universitatea din Genova şi membru al Acade» 
miei Italiene, a ţinut în incinta acestei Academii o conferinţă de 
un deosebit interes pentru noi, despre „afinitate şi italienitate în 
Peninsula Balcanică”. Conferinţa aceasta depăşeşte cadrul simplelor 
comunicări academice; ea a imbrăcat un caracter festiv, prin 
faptul că a fost onorată cu prezența M. S, Regelui-Împărat, şi a 
avut loc în cadrul şedinţei solemne de închidere a sesiunii aca» 
demice, în sala Cesar din Capitoliu, 

Acolo, pe sacra colină care caracterizează Roma eternă şi 
perenitatea energiilor care au coborit pe vremuri de pe cele şapte 
coline, pentru a cuceri universul întreg, profesorul Schiaffini a 
ținut să aducă aminte că printre cuceririle spiritului latin trebuie 
numărată, ca un element de covârşitoare importanță, puternica 
romanitate a regiunilor orientale, desăvârşită prin opera de cuce= 
rire militară şi de paşnică colonizare, a lui Traian, Punctele prin: 
cipale ale conferinţei sale sunt puternica argumentare privitoare 
la continuitatea elementului românesc din cuprinsul Daciei Traiane, 
desalungul tuturor obscurelor vicisitudini ale veacului de mijloc, 
precum şi importanța românismului în evoluţia latinităţii în gene* 
ral. La aceasta se adaugă şi rostul politic decisiv pe care această 
insulă de romanitate la jucat şi îl joacă încă şi astăzi, izolând 
Europa Ocidentală de primejdia mereu mai puternică a contaminării 
panslave, indiferent de formele deosebite ale acestui imperialism. 

Conferenţiarul nu s'a mulțumit numai să afirme continuitatea 
populaţiunii româneşti în Dacia, dela părăsirea ei de către Romani 
şi până la constituirea primelor formaţiuni politice cunoscute, El 
a arătat că rezistența naţională în fața nenumăratelor năvăliri bar» 
barce, s'a putut menţine datorită superiorității evidente a neamului 


Gheorghiță 





autohton. Această superioritate din punctul de vedere social și 
spiritual, decurge din însăşi continuarea vechilor tradiţii romane. 

Vorbitorul a subliniat cu energia pe care o merită o asemenea 
constatare, faptul deosebit de important că tradiţiile moştenite de 
la Romani, n'au fost pierdute nici in domeniul politic, cu toate 
că împrejurările istorice au împiedicat timp de mai multe veacuri 
constituirea unui stat românesc. Totuşi argumentele filologice, cum 
ar fi păstrarea cuvintelor latine de dominus, domn, sau de impes 
rator, împărat, pe câtă vreme popoarele inconjurătoare s'au servit 
de termeni de împrumut pentru a putea exprima aceleași noţiuni 
politice, conving pe savantul italian că însăşi organizarea vieţii 
de stat şi formele superioare ale civilizaţiei au rămas neintrerupt 
pe bazele moștenite de la Romani. 

Lucrul acesta se vede cu mai multă evidenţă în forma primelor 
injghebări politice româneşti. La baza lor se află instituţia juzilor 
sau a judeţilor, car nu sunt altceva decât judices romani, după 
cum fhomines boni sunt oameni buni şi bătrâni ai strămoşilor 
noştri. Yoate aceste amănunte dovedesc, după cum arată profesorul 
Schiaffini, că principiile de viață politică şi socială precum şi 
marile principii ale dreptului roman, s'au perpetuat din moştenire 
vechilor coloni ai lui Traian, până în zilele noastre. 

România nu e astfel decât ultima ramură a întinsei vieţi popu» 
lare a provinciei romane, Legăturile cu Roma n'au fost niciodată 
pierdute, de şi pătrunderea elementelor streine lesau intrerupt 
vremelnic. Dar viața romană a Daciei Traiane s'a continuat de-a 
lungul Evului mediu, în legătură cu Ragusa şi cu Dalmația, prin 
care s'a putut păstra şi contactul cu Italia însăşi. Mai târziu, o 
puternică expansiune comercială a adus pe malurile Dunării şi în 
Marea Neagră aşezări venețiene şi genoveze, care au jucat acelaşi 
rol de intermediari spre Italia, în timpul unui Ev Mediu mai târziu. 

Viziunea de o claritate cu totul latină a profesorului Schiafiini, 
pune capăt în mod definitiv nebuloaselor fanteziii care s'au țesut 
în secolul romantic, cu privire la traiul Românilor în Evul Mediu, 
şi la permanenţa lor în Dacia mai cu osebire. Din argumentarea 
lui se vede limpede continuitatea, în valea Dunării de Jos şi pe 
plaiurile Carpaţilor românești, nu numai a unei populaţii latine, 
dar și a acestui spirit roman, care s'a menţinut împotriva secular: 
relor adversităţi, și care indeamnă din nou România în lupta pen+ 
tru păstrarea unor idealuri europene care sunt, în definitiv, cea 
mai sigură moștenire a Romei eterne. AC 


Transhumanță în Pind, 
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CRONICA LITERARĂ 





Şerban Cioculescu: Corespondenfa lui Caragiale, 


În eleganta serie a „Opere“elor lui [. L. Caragiale, a cărei pus 
blicare s'a inceput cu ani în urmă sub îngrijirea lui Paul Zarifopol, 
continuată apoi de d. Șerban Cioculescu, a apărut al Vllsea vo» 
lum, cuprinzând o parte din corespondența marelui dramaturg, 
După cum însuși d, Cioculescu ţine să precizeze în Prefaţa vos 
lumului de față, nu este vorba aici de publicarea corespondenţei 
generale a lui Caragiale, din simplul motiv că editorul nu a fost 
pus in posesia tuturor scrisorilor rămase dela scriitor, ci a fost 
dată la iveală numai o parte = şi credem că majoritatea - misivelor 
descoperite, urmând și sperând că, lectura acestui interesant vo, 
lum va decide pe cei ce mai posedă asemenea scrisori să le pună 
la dispoziţia editorului pentru a fi date publicităţii. 

Corespondenţa lui Caragiale este, într'adevăr, una dintre cele 
mai interesante și plăcute lecturi. Interesantă este această corese 
pondenţă prin faptul că ea constitue o imagine interioară veridică 
a celui mai mare satiric pe care Isa avut literatura noastră, Spis 
ritul ironic, in continuă efervescenţă intelectuală, inzestrat cu o 
vervă neegalată, dar socotit adesea rece, al marelut dramaturg, 
îşi conturează şi mai bine liniile lui în aceste scrisori cari, fără să 
fi avut pretenţia iniţială de creaţii literare, pot fi totuși privite 
astăzi ca adevărate exemple de literatură umoristică, Intocmai ca 
și în creaţiile sale dramatice sau literare, întocmai, mal ales, ca în 
acele capo.d'opere de conciziune și spirit, care sunt Momentele, 
corespondenţa lui Caragiale e plină de jocuri intelectuale, născute 
dintr'o fantezie a limbajului bogată, unde calamburul, ironia fină 
şi spiritul incisiv, dar nu răutăcios, se scaldă în toată libertatea 
în apele lor. Ca orice mare satiric, Caragiale nu era om rău; 
spre deosebire de alţii insă, el nu era nici sentimental, A fost una 
dintre structurile cele mai solide din punct de vedere literar, 
Corespondenţa sa, atât în relaţiile cu oamenii mai depărtați cât 
şi cu cei mai apropiaţi sufletește, este o oglindă autentică a lumii 
lui interioare, Sensibil la prietenie, cu un accentuat simţ al ordinei, 
ținând să răspundă totdeauna celor cesi scriau, sau să participe, 
de oriunde s'ar fi aflat, la evenimentele importante din viața amie 
cilor sau cunoscuţilor săi, Caragiale, fără să fie un corespondent 
pasionat, era, totuşi, un om care cunoştea și aprecia valoarea 
scrisori.or in cultivarea relaţiilor cu oamenii. Dela măruntele 
chestiuni intime, de familie, cari predomină în corespondenţa cu 
Zarifopol, până la marile probleme politice sau culturale cari se 
oglindesc în scrisorile către Delavrancea sau figurile reprezenta. 
tive ale Transilveniei și până la acele misive spumoase, pline de 
vervă şi fantezie verbală, cum sunt, deso pildă, scrisorile către 
Dr. Alecu Urechiă, = toată corespondenţa lui Caragiale este o bros 
derie spirituală, împletită uşor, mai mult jucândusse, pe marginea 
chestiunilor serioase de sănătate, de penurie materiala, de discuţii 
politice sau culturale, pe care scriitorul nu le privea niciodată cu 
gravitate, ci le transforma totdeauna în jocuri literare, 

Plăcută este această corespondenţă prin lectura ei, în cursul 
căreia cetitorul întâlnește la tot pasul o metaforă nouă, un calame 
bur irezistibil, o expresie neașteptată, sau chiar o politeță con: 
venţională, pe care Caragiale n'o prea respectă în relaţiile coti» 
diane cu oamenii, dar ştie s'o cultive pe teren epistolar, 

Publicarea acestei corespondențe, chiar peste regretul că nu 
este generală, poate fi socotită un monument nou ridicat în Pare 
nasul român, iar delui Șerban Cioculescu, arhitectul său, i se cuvin 
toate laudele pentru râvna şi dragostea depusă intru înălțarea lui. 


Octavian Neamţu: /nfoarcerea /a Izvoare. 


Volumul pe caresl publică acum d. Octavian Neamţu cuprinde 
o parte din articolele risipite de prima tinereţe a autorului prin 
revistele tineretului transilvănean dintre 1930-1936. Strânse laolaltă, 
într'o unitate de gândire şi atitudine ideologică de linie dreaptă, 
ele deși, prin titlu, mai păstrează încă aerul unei invitaţii la 
„Izvoare“.le spirituale ale neamului, adică la căutarea adevăratelor 
drumuri româneşti, prezintă astăzi numai un interes documentar, 
constituind o oglindă vie a problemelor ce frământau tineretul 
nostru cu un deceniu în urmă. Acum aceste probleme sunt depă. 
şite de vreme şi de evenimente, după cum depăşite sunt în cea 


mai mare parte, chiar şi de oameni. Cu toate acestea, cartea delui 
Octavian Neamţu este foarte oportună, dacă nu prin problemele 
directe tratate în ea, cel puţin prin sugestiile pe care le dă ceti* 
torului și, mai ales, prin menţinerea unei atmosfere spirituale astăzi 
mai necesară ca oricând, fiind vorba de anumite căutări, regăsiri 
sau revendicări spirituale transilvănene, 

Dar trecând peste partea lor de ideologie, pe care, cel puțin 
în cadrul unei cronici „literare“ nu o putem discata mai pe larg, 
ne oprim cu o mare satisfacţie asupra valorii literare a acestor 
pagini de gând exprimate cu sinceritaie şi căldură şi ţinem să 
suoliniem lirismul lor sobru, născut dintr'o adâncă dragoste a lumii 
şi peisajul românesc. Privind cu generozitate și entuziasm viaţa şi 
destinul românesc, naţional sau individual, d. Octavian Neamţu 
este un scriitor care mânuește cu artă cuvântul, ferindusse de a 
fi un înflăcărat și rămânând totdeauna un observator just, un critic 
lucid al realităţilor şi un poet discret al entuziasmelor integrate 
peste tot în mijlocul peisajului și al elementelor cosmice înconjus 
rătoare, 

Pentru conturarea personalităţii d-lui Octavian Neamţu, pagie 
nile de faţă au o valoare incontestabilă, Ca şi in cazul marilor 
luptători, cari şieau strâns în volum articolele și impresiile risipite 
prin ziare şi reviste, căpătând prin aceasta un caracter definitiv 
şi permanent, tot astfel paginile din „Întoarcerea la Izvoare“ sunt 
pentru autorul lor fragmente din existenţa sa spirituală, pe care 
le primim ca atare, relevând în plus, şi încăodată, frumuseţea lor 
literară şi meritul de a ne evoca o epocă, dacă nu chiar frumoasă 
prin rezultatele ei, în tot cazul foarte scumpă, fiindcă este însăşi 
tinerețea noastră, 


Aurel Cosmoiu: Geneza Mitului. 

De formaţiune teologică - lucru ce se vede limpede și din felul 
cum priveşte problemele - d. Aurel Cosmoiu abordează una dintre 
temele cari au preocupat spiritele cele mai largi, filosofice şi 
poetice, din ultima vreme: problema mitului. Propunândusşi să 
studieze geneza mitului, autorul îmbrățișează de fapt problema 
până la epuizare, şi trebue să recunoaştem că desa a reușit admis 
rabil să ne prezinte o diagramă periectă a evoluţiei concepției 
despre mit în decursul vremurilor, căutând totdeodată să dea o 
definiţie a lui şi săsl integreze în complexul preocupărilor spirituale 
omeneşti. Definiţia mitului n'a fost niciodată una şi aceeaşi, Filos 
sofii au dat unele; poeţii au dat altele, fiecare diferind după epocă, 
după structura spirituală sau după faza de cultură în care apărea, 
D. Cosmoiu, precizând acest lucru, defineşte astfel mitul: Cu o 
valabilitate pentru un anume timp, mitul este o formulă învestită 
cu misiunea de a răspunde plastic şi intuitiv nedumeririlor 
primare și încă nebuloase ale omului care (răește viața concretă 
şi sufletească în sorbul unei singure emoții“. Pornind dela această 
definiţie proprie, autorul face un succint dar sugestiv istoric al 
diferitelor concepţii despre mit, pornind din antichitate până ase 
tăzi și pătrunzând în toate compartimentele filosofice : antrop olos 
gie, psihologie, sociologie, psihanaliză, etc,, în cuprinsul cărora 
sau desvoltat mai multe şcoli, la a căror critică porneşte apoi cu 
o siguranță desăvârșită, Precizând, pe urmă, cadrul psihic şi cose 
mic în care s'a desvoltat mitul, dânsul studiază în câteva capitole 
susținute de o informaţie completă în materie însăşi „geneza“ 
mitului, stăruind asupra condiţiunilor de formare și desvoltare şi 
asupra diferitelor caractere imprumutate ici şi colo. Ultimele cas 
pitole, unde contribuţia autorului este mai directă, tratează raportul 
dintre artă şi mit, arătând superioritatea celei dintâi, şi dintre mit 
şi credinţă, demonstrând cum mitul, ca formă primară a credinţei, 
a fost depășit de credinţa în divinitate, la popoarele culte, rămâe 
nând ca popoarele mai înapoiate să păstreze incă multe caractere 
politeiste mitice, 

Îmbinând teologia cu filosofia şi disciplinele acesteia din urmă 
cu metafizica, d. Aurel Cosmoiu a abordat în Geneza Mitului 
una dintre cele mai pasionante probleme ale culturi moderne și a 
tratat-o intr'o formă care stârnește interesul şi captivează totdeae 
una pe cititor. Cartea sa este, in acelaş timp, o sinteză a discuţiu= 


nilor de până aci asupra mitului, PERICLE MARTINESCU 
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BD Revista «Gudul nostri» a tipărit al treilea caet (Nr. 4-6, 
Martie—Mai 1942). Şi, se zice, l-a răspândit gratuit printre 
muncitorii din fabrici, Caetul se deschide prin două studii do- 
cumentate ale profesorilor Tudor Vianu şi Virgil Veniamin. 
Mai spre coada, revistei semnează insă câţiva, imberbi, care-și 
compun morgă de doctrinari şi-şi fae de cap ca niște nestă- 
pânite paiaţe. Invecinând în aceleaşi pagini numele lor cu ace- 
lea ale profesorilor de universitate, pe care le trec în frunte, 
ei caută. să împrumute în mod perfid ideilor proprii prestigiul 
acestora (Victor Papacostea — în numărul trecut —, Tudor 
Vianu, Virgil Veniamin), care, suntem siguri, nu se obosesc 
să înghită gargariseala unor Paul Dimitriu, Papazu, Nenciu, 
Stănescu-Jiu, perfidul 1. Z. (aţi auzit ceva, pe undeva, des- 
pre ei?), 

Iată pe d4-l Paul Dimitriu vorbindu-ne, cu un aer de falsă 
erudiție, despre «Ordinea juridică internaţională» şi suspi- 
nând melodramatic după «liberatate şi publicitate», dupăce în- 
cercase să ne convingă asupra «delictului de propagandă în fa- 
voarea, războiului» și asupra posibilităţilor dreptului interna- 
ţional de a înfiripa o tehnică a păcii. (Aș vrea să văd pe d-l 
Dimitriu vidâng, prin geniala sa tehnică juridică, conflictul 
dintre bolșevism și naţional-socialism!) Nu cunoaștem pe D-l 
Dimitriu, dar bănuim că e un om care stă cu capul în hâr- 
țoage prăfuite (scrise în secolul trecut şi pentru oamenii de 
atunci) sau se plimbă cu el prin nori. De aci o seamă de 
contuzii în mintea, lui. Așa, bunăoară, autorul nu ştie că func- 
ţiunea dreptului nu este aceea de a confecţiona muniții îm- 
potriva, vieţii istorice, Cei mai mari juriști nu au fost aceia, 
care sau oprit la o concepţie statică şi petrificată a dreptu- 
lui, opunând-o noilor forme de viaţă. Dacă cei mai mari juriști 
ai lumii au fost aceia ai Romanilor, este pentrucă ei țienau 
regula juridică lângă pulsul cald al vieţii sociale. Există o 
lecţie de morală juridică, ce reiese din știința sobră a, dreptu- 
lui roman. Acolo, nicioaată nu a existat un pat juridic al lui 
Procust, pe dimensiunile căruia să fie schingiuite formele vii 
ale creşterii istorica a popoarelor, aşa cum vede o seamă de 
jurişti actuali, (victima lor e d-l Dimitriu), ci geniul juridic 
roman a, excelat în plăsmuirea, — pentru noile așezări, care 
apăreau la orizont —, de tipare noi şi potrivite timpului, în 
care totuşi izovteau să păstreze inflexibilă nota sacră a justi- 
ţiei. Aceasta este misiunea, dreptului şi nu aceea de a face, 
din escamotarea principiilor lui, o armă de luptă politică 
personal convenabilă. Şi acest lucru d-l Paul Dimitriu nu-l 
ştie. Deaceea îi dorim să scoată cât mai repede nasul din 
cărți, să caşte ochii mari, mari de tot și să vadă. Să vadă! 

In restul caetului, d-l Florin Papazu ne vorbește despre vi- 
itoarele noastre «planuri cincinale», despre «sindicalizarea 
funcţionarilor», despre «tentaţiuni incorecte» (autorul le cu- 
noaşte şi pe cele «corecte>) şi profeţeşte ca o Casanâră, scri- 
ind cu litere groase aşa: «Mica burghezie şi muncitorimea, în- 
cep să constituie şi vor constitui din ce în ce mai mult un 
singur corp, unitar, care va pune mâine probleme extrem de 
importante (ce spui, domnule?) în ceeace privește organi- 
zarea noastră economică, şi socială», 

D-l Stănescu-Jiu (coborând din Upanișade, nu dela Jiul ol- 
tenesc) cată să mutilize filosofia morală a lui Kant într'un 
silogism, cu concluzie anti-naționalistă, anti-rasistă, anti-ete. 
ete. Aşa se prezintă revista «Gândul Nostru». Gândul lor, nu 
al nostru! 


. 


NI Implinindusse 40 de ani dela întemeierea revistei „Luceafărul“, 
apărută la 1 lulie 1902 în Budapesta prin truda unui grup de stu» 
denţi, în frunte cu Octavian Goga, cărturarii transilvăneni au ţinut 
să comemoreze acest eveniment printr'un număr special al revistei 
„Luceafărui“ (serie nouă), care apare la Sibiu, Numărul cuprinde 
versuri, articole, studii şi note, cari pun în valoare marea semnificaţie 
şi rolul deosebit de important jucat de vechea revistă animată de 
generaţia luptătoriior dinainte de Unire. D. Grigore Popa, într'un 
frumos și substanţial articol, întitulat: „Drumul /uceafăru/ui, drus 
mul biruinţei“, face o admirabilă prezentare a Henomenului cul» 
tural şi naţional produs de această revistă, iar d, Oct, C. Tăslăuanu, 
unul din iniţiatori! lui, povesteşte în articolul: „Ce a urmărit Zu 
ceafărul“, ţelurile şi idealurile pentru 'care lupta generaţia sa, 
Despre Octavian Goga scriu, cu această ocazie, denii: D. Popo» 
vici, Victor Papilian, Gherghinescu-Vania şi Olimpiu Boitoș, adus 
cândusne date noui despre opera şi personalitatea politică a fostului 
luptător. in restul numărului, d, Vasile Netea semnează un articol 
despre „Chendi și poezia modernistă“, iar poeţii noui ai Transila 
vaniei publică versuri corecte şi demne de relevat, 


Prin prezentarea sa şi prin materialul ces cuprinde, „Luceatărul“ 
cate apare acum la Sibiu, este una dintre cele mal interesante şi 
mai vii publicaţii de cultură ce apar în ţară, Felicităm grupul re. 
dacțional, că, în ciuda atâtor potrivnicii, a izbutit totuşi să facă 
o revistă ca „in vremuri bune...“ 


EI Orio Vergani este unul dintre scriitorii reprezentativi ai 
Italiei actuale. El a fost încununat, în 19414, cu premiul pentru 
literatura narativă al Academiei Regale a Italiei. Principalele lui 
opere literare sunt: Leoar de/ Sole (Răsăritul soarelui), (/n giorna 
della vita (O zi din viaţă), Recita in Collegio (tradusă în româ» 
nește de deșoara Mariela Coandă sub titlul; Reprezentaţie la pene 
sion), Jo, piccolo negro, precum și două cărţi de reportagii asupra 
călătoriilor sale in Africa: Soo îi cieli d'Africa şi La via nera. 

Romanul „Reprezentaţie la pension" apărut de curând în ros 
mâneşte, descrie atmosfera adolescenţei din jurul vârstei de cincie 
sprezece ani, unde darul descriptiv şi liric al scriitorului se îmbină 
cu pătrunderea psihologică și analiza interesantă, din acest punct 
de vedere, a personagiilor sale, 


MB D. Prof Alexandru Marcu şisa strâns în volum o parte din 
notele de drum, impresii și amintirile publicate în decursul ultimis 
lor douăzeci de ani cu prilejul numeroaselor desale călătorii în 
Italia, Este incă o carte pe care marele italienist neo prezintă 
acum, cu un conţinut bogat şi variat, totdeauna sugestiv, adeseori 
instructiv prin datele noui pe care ni le înfățișează şi mai ales 
pitoresc prin descrierile orăşelelor, monumentelor, drumurilor sau 
sufletului poporului italian. Îmbrăţişând un domeniu mai vast, în 
care intră şi evocările istorice sau artistice şi consideraţiile actuale 
despre noua structură politică a Italiei, d. Alexandru Marcu, pus 
blică în „Aspecte Italiene“ şi câteva foarte interesante bucăţi 
despre raporturile culturale dintre România şi Italia, lată, de pildă, 
evocalea morţii lui Bălcescu la Palermo, activitatea acestuia şi a 
lui Alecsandri în Italia, studiile lui Barnuţiu sau repercusiunile 
poeziei lui Leopardi în generaţia lui Eminescu dela noi = câteva din 
succintele studii cuprinse în volumul „Aspecte italiene“, 

Această nouă carte, care nu este atât una de impresii de 
călătorie, cât mai ales de mici studii făcute cu ocazia vizitării cus 
tărui Oraş sau monument italian, se adaogă seriei bogate de scrieri 
de tot felul pe care d. Alexandru Marcu lesa elaborat în ultimele 
două decenii de activitate încordată pe acest tărâm de cunoaştere 
amănunţită a culturii şi civilizaţiei italiene, 


Bi „/ncercarea asupra lui Werther" a dlui Aurel Ivănescu 
trebue menționată. Este o analiză succintă, dar plină de vibraţie, 
a fenomenului wertherian, atât de caracteristic romantic şi de 
profund goethean. D. Ivănescu, bazat pe informaţie riguroasă, a 
pătruns în laboratorul artistic goethean, desprinzând de acolo pers 
sonalitatea poetului și mitul creat de el în Werther, eroul caresl 
ilustrează într'o bună măsură, O lectură bogată în sugestii, şi o 
broşură pe care o recomandăm, 


NI Din placheta de versuri „Cântece în singurătate“ a dlui 
Octav Sargefiu, nesa plăcut indeosebi cântecele noui pe care 
poetul lesa închinat Basarabiei, cu un elan liric caresi face cinste, 
Basarabia, prin lira acestui poet, își capătă încă un cântăreţ fidel 
căruia pământul şi holdele frumoasei provincii îi inspiră totdeauna 
preţioase acorduri lirice. 


NI lată ce scria Emile Henriot, în ziarul „Le Temps“ ((4+X1.1939) 
despre poezia „Final“ a lui H. Becque, pe care o publicăm în 
acest caet, în traducerea dlui Victor Buescu: 

„une piece extraordinaire, son chefsd'oeuore, gui compte 
jamais dans lanthologie de L'amour, comme un de ses chefse 
d'oeuores decisifs, au chapitre des imprecations. C'est cet admi» 
rable sonnet, €crit..„, apres la rupture finale, et dont laccent 
desole retentit (ongtemps dans l'esprit... Ce qui est beau, dans 
ces vers de Becgue, incisifs, precis, decharnes: il ny a lă au» 


cune affection, aucune lit'erature. C'est un homme blesse gui 
crie” «.. 
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